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चार रूपया 


मुद्रक:--रामआसरे कक्‍्कड़ 
हिन्दी साहित्य प्रंस, शलाझबाद । 


गुरुवर 
आचा।य॑ हजारी प्रसाद द्विवेदी 
को 


द्वितीय संस्करण की भूमिका 

इस पुस्तक का बीजारोपण मई १६५१ ६० में काशी विश्वविद्यालय 
की एम० ७० परीक्षा के लिए प्रलुत नि्ंध के रूप में हुआ था | पीछे, वह 
निम्न्ध भाषा ओर साहित्य संबंधी कुछ परिशिष्टों के साथ मार्च १६५२ 
ई० में प्रकाशित हुआ | श्रव दो वर्षों बाद इसका द्वितीय सस्करण श्रत्यघिक 
संशोधन श्रौर परिवर्धन के साथ प्रकाशित हो रहा है। फिर से लिखी 
जाने के कारण यो तो पूरी पुस्तक एकदम नई हो गई है, फिर भी इस 
ससकरण की कुछ मुख्य विशेषताएँ उल्लेखनीय हैं-- 

१. परवर्त्ती अपश्र श और आरंभिक हिंदी संबंधी नवोन सामग्री का 
समावश | 

२ अपभ्र श ओर हिंदी वाक्य-विन्यास का तुलनात्मक विवेचन । 

३. श्रपश्र श के कुछ विशिष्ट तद्भव तथा देसी शब्द और उनके 
हिंदी रूपो की सूची ' 

४, श्रपश्न श के प्रायः सभी सूचित और शात ग्र था की सूची । 

४. अपभ्र श के मुख्य कवियो, काव्यों और काव्य-प्रवत्तियो की विस्तृत 
समीक्षा 

६. अपभ्र श और हिंदी साहित्य के ऐतिहासिक सब्नध पर विशेष 
विचार | 

इन विशेषताओं के साथ-साथ प्रथम सस्करण की प्रायः सभी श्रावश्यक 
बातो का समाहार कर लिया गया है और अनावश्यक बाते छोड़ टी 
गयी हैं। 


दर 


पुस्तक लिखने में जिन ग्रन्थकारों से सहायता मिली है, उन सत्रके 
प्रति लेखक कतज्ञता ज्ञापित करता है। आचाय केशवप्रसाद मिश्र, डा० 
हज़ारीप्रसाद द्विवेदी, डा० परशुगम वैद्य और डा० वामुदेवशरण अग्रवाल 
जैसे गुरुजनों से समय-समय जो कुछ मिला है उसके लिए आ्भार-प्रदर्शन 
धृष्टता होगी | डा० वैद्य ने प्रथम संस्करण के लिए जो प्राककथन लिखा 
है, वह उनके स्नेहशीः का प्रतीक है। भाई नर्मदेश्वर जी ने जिस आग्रह 
से यह पुस्तक तैयार करवाई है उसके लिए धन्यवाद देना उपचार होगा। 

अंत में निवेदन है कि विश्ञ पाठक अपने सत्पराम्श द्वारा लेखक को 
अनुग्रददत करेंगे। 


हिंदी विभाग, 
काशी विश्वविद्यालय नामवर सिंह 
सितंबर, १६५४ ई० 


प्रावक्थन 


अभी कुछ हो दिनो से विद्वानों ने श्राधुनिक भारतीय भाषाओं के 
“उद्धव एवं विकास के अ्रध्ययन की ओर ध्यान देना शऋारंभ किया है। 
अध्ययन की इस दिशा में सत्रसे प्रमुख श खला ऐसे भाषा-वर्ग के अध्ययन 
की है जो प्राकृत नाम से अभिह्तित है और जिसके श्रन्तर्गत पाली, महा- 
राष्ट्री, मौरसेनी, मागधी, पैशाची एवं श्रपभ्र'श श्रादि भाषाएँ श्राती हैं । 
इनमें पाली का वाड्मय बहुत विशाल है जो विद्वानों लैरा सुसम्पादित 
तथा क्रमशः रोमन, सिहली, बमी एवं स्यामी लिपि में मुद्रेत है। समय- 
समय पर नागराक्रो में भी पाली-माहित्य प्रकाशित होता शा रहा है। 
महाराष्ट्री, विशेषतः जैन महाराष्ट्री का बहुत विशाल साहित्य भी वत्त मान 
है जिसमें से कुछ विद्वानों को उपलब्ध भी है किन्तु शौरसेनी, मागघी 
एवं पैशाडी आदि अन्य प्राकृत भाषाओं का साहित्य अ्रत्यल्प है जो संस्कृत 
नाटकों एवं सद्को के केवल प्रारंभिक दो चरण में है। कहा जाता है कि 
गुणाव्य की बृहत्कथा एक विशालकाय ग्रंथ रहा है जो पैशाची प्राकृत में 
था, किन्तु श्रत्र प्राप्य नहीं है| अपभ्र श साहित्य बहुत विशाल है नर 
कुछ ग्रथ प्रकाशित भी हुए, हैं, किन्तु बह उल्लेखनीय हैं कि आज से 
पचास वर्ष पूर्व १६०२ ई० में पिशेल को 'मैटेरियल्स फॉर द नालेज शव 
अपश्र श? नामक पुस्तक में अपभ्र श के कुछ अंशों का उपयोग करके ही 
संतुष्ट होना पड़ा था । 

अपभ्र श? का सटीक शब्दाथ अधिकतर अनुमान का विपय रहा 
है। पतंजलि को इस शब्ठ की जानकारी थी श्रौर उन्होंने अपने व्याकरण 
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महाआष्य में इसका प्रयोग भी किया है, जहाँ यह विकृत या ऐसे शब्दों 
को व्यक्त करता है जो संस्कृत के पाणिनि आदि वैयाकरणों द्वारा स्वीकृत 
नहीं है अ्रथवा जो अपश्रष्ट या परंपराच्युत हैं, या जो पवित्र कर्मकारडों के: 
अवसर पर प्रयोग की दृष्टि के असंगत हैं। इस बात का हमारे पाल पुष्ट 
प्रमाण नहीं है कि शब्दों के अपश्रष्ट रूप पतंजलि के समय तक शास्त्र- 
सम्मत ये या नहीं | वेदिक ऋषियों की दृष्टि में तो पाणिनीय संस्कृत भी 
अपश्रष्ट लग सकती है, किन्तु उनके समय में उनकी संस्कृत शिष्टों की 
भाषा मान ली गई थी । पूर्ववती वैयाकरणों द्वारा प्रयुक्त छांदसी और 
भाषायाम, से व्यक्त हैं कि पाणिनि के समय में वैदिक संस्कृत अ्प्रचलित 
थी और एक नई भाषा आविभत हुई थी। मेरे विचार से इस प्रकार 
पुराने रूपों का अप्रचलित होना और नवीन रूपो द्वारा बोलचाल की भाषा: 
निर्माण होना आज भी प्रचलित है । इस प्रकार वैदिक स स्क्ृत विकसित 
होकर शाल्त्रीक्‍्श्रथवा पाणिनीय स स्कृत बनी जिसे हम “भाषा? की संज्ञा: 
देते हैं | बाण के समय में भी उक्त स र्ृत प्रचलित थी, किन्तु वह श्रपने. 
मित्र ईशान को भाषा-कवि बतलाता है । (पुष्पदन्त ने भी अपनी रचना 
महापुराण में इनका उल्लेख किया है।) भरत ने श्रपने नाव्यशास्त्र में 
स सक्ृत और अपने समय में प्रचलित प्राकृत और उसकी विभाषाओं का 
उल्लेख किया है और दंडी आदि परवर्त्ती लेखकों ने महाराष्ट्र की भाषा का 
सर्वश्रेष्ठ प्राकृत के रूप में उल्लेख किया है। रुद्रट ने अपभ्र श के भेदों 
का प्रान्तीय भाषाओं के रूप में उल्लेख किया हैं। भरत अपभ्र श शब्द 
का प्रयोग नहीं करते, वे विभाषा ओर विशेषतः आभीरों की विभाषा का उल्लेख 
करते हैं| वे एक ऐसी भाषा का भी उल्लेख करते हैं जिसमें नाम और 
आख्यात दोनों प्रकार के उकारान्त शब्दों की प्रधानता है जैशी कि शाल्रीय 
अपभ्र श में'भी है। किन्तु यह उल्लेखनीय हैं कि केवल शास्त्रीय अ्रपश्र श 
में ही “उ? कारान्त शब्द नहीं मिलते । मैं माषाशास्रियों का ध्यान, बौद- 
साहित्य की संस्कृत-पुस्तक 'ललित-विस्तरः और 'सद्गर्मपुडंरीक' की ओर 
आकृष्ट करना चाहता हूँ जिनमें 'उ'कारान्त नाम और आख्यात शब्दों का 
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प्रयोग मिलता है। क्या हम इन पुस्तकों की भाषा को संस्कृत की विभाषा 
नहीं कह सकते ! प्रसिद्ध 'धम्मपद” का एक प्राकृत रूपान्तर भी है जिसमें 
“3? कारान्त शब्द प्रायः आते हैं। तारानाथ के प्रमाण पर हम यह 
अनुमान कर सकते हैं कि बौद्ध जिपिटक भी कई रूपों में पाये जाते 
हैं। उसके पाली और अंशतः सस्‍्कृत रूप भी मिले हैं जिनसे हम 
परिचित हैं। “घम्मपदः का प्राकृत रूप, जिसकी चर्चा हो चुकी है, त्रिपिटक. 
का ही एक खण्ड है। बौद्धों के सामितीय मत का भी एक अत्रिपिटक 
अपभ्र श में रहा है जो टुर्भाग्ययश उपलब्ध नहीं हैं ग्रौर इसके खण्ड 
रूप भी अ्रभी तक प्रकाश में नहीं श्राये हैं । तारानाथ के प्रमाण पर हम 
यह भी अनुमान कर सकते हैं कि इसका श्रपश्रश रूप भी रहा है। 
जो हो, आदर्श भाषा के साथ-साथ भाषाओं का अपभ्र श रूप भी रहा 
है : वैदिक संस्कृत के साथ उसके अ्रपश्रष्ट रूप में शात्रीय संस्कृत; 
शाल्रीय संस्कृत के साथ उसके अपश्रष्ट रूप में 'ललित विस्तर” की बौद्ध 
संस्कृत और यह क्रम इसी प्रकार आगे भी चलता रहा है। अ्रतएव, यह 
अनुमान ठीक ही है कि एक प्रकार का अ्पश्र श बेदिक संस्कृत के विकास 
के साथ-साथ रहा है और इसकी विशेषाताएँ: तत्कालीन प्रचलित शाल्वीय 
रूपों पर आधारित रही हैं | 

आज अ्रपभ्र'श से इमें एक प्राकृत भाषा का बोध होता है जिसकी 
विशेपताएँ चंड, हेमचंद्र, त्रिविक्रिम पुरुषोत्तम मार्कडेय तथा श्रन्य 
वैयाकरणों द्वारा निश्चित हैं। अपभ्र श का अध्ययन भारत की आधुनिक 
भाषाओं फे--विशेषतः हिंदी, गुजराती, मराठी, बंगला तथा उनकी उप- 
भाषाओं के विकास को ठीक-ठीक समझने के लिए. अत्यावश्यक है। मुझे 
हर्ष है कि काशी विश्वविद्यालय के प्रतिभासम्पन्न विद्यार्थी, श्री नामवर सिंह, 
एम० ए०,जिन्होंने १६५१ ईस्वी में एम० ए.० की परीक्षा में शीर्ष स्थान प्रात 
किया था, की थीसिस “हिन्दी के विकास में अपम्र श॒ का योग” पुस्तक 
रूप में आरा रही हैं । लेखक ने अपश्र श भाषा सम्बन्धी सारी समस्याओं 
का वैज्ञानिक और ऐतिहासिक अध्ययन उपस्थित किया है, यही नहीं 


[ १० )] 


अपने पूर्ववती लेखकों की उन घाराणाओ्रों की श्रालोचना भी की हैं जो 
उसे पसन्तोषप्रद जान पड़ी । पुस्तक के श्रन्त में उन्होंने कुछ परिशिष्ट 
भी जोड़ दिये हैं जो पाठकों के लिए. उपयोगी हैं। मैं उनकी इस उत्तम 
कृति के लिए उन्हें बधाई देता हूँ और भाषाशाश्रियों, विशेषतः सतंत्र 
भारत की राष्ट्र-भापा हिंदी के विद्वानों को इसे पढ़ने के लिए, श्राह्मम 
करता हूँ |# 


हिन्दू विश्व विद्यालय, बनारस हे 
१६ फरवरी, १६५२ | (डा० ) पी० एल० वच्च 


#अंग्रजी से अनूदित ! 
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अथमप्त खण्ड 
( भाषा ) 


अपन्र श्‌ भाषा 
उद्धव और विकास 


भारतोय आयेभाषा के विकास की जो श्रबस्था आज अपभ्र श नाम 
से जानी जाती है, उसके लिए. प्राचीन संस्कृत ग्रथों में अपभ्रष्ट और 
अपभ्र श तथा प्राकृत-अपमभ्र श ग्र थों में अवब्भंस, अव- 
“अपकभ्र श! संज्ञा हंस, अवहत्थ, अवहड़ू, अवहठ, अवहट, आदि नाम 
मिलते हैं। संस्कृत में ग्रायः अपभ्रश शब्द का ही 
प्रयोग किया गया है, अपश्रष्टः शब्द का उल्लेख बहुत कम मिलता है। 
विषषुधर्मोत्तर पुराण जैसे दो-एक ग्र थों ने ही 'अपश्रष्ट” संज्ञा का व्यवहार 
किया है ।* अवब्भंस और अवहंस शब्द अपभ्र श के ही तद्भव रूप हैं । 
प्राकृत-श्रपश्र'श के ग्र'थों में जहाँ संस्कृत के लिए. सककय और प्राकृत के 
पाइय, पाउँआ आदि रूप व्यवद्गत हैं, वहाँ अपभ्रश का अवब्भंस और 
अवहंस हो जाना स्वाभाविक है। उद्योतन की 'कुबलय माला कहा? 
(य्वीं शताब्दी इस्वी) तथा पुष्पदन्त के महापुराण ३ (१०वीं शताब्दी ईसस्‍्बी) 
में ये दोनों शब्द मिलते हैं । 
इसो प्रकार अवहत्य, अवहड्ठ, अवहठ, अवहट आदि रूप अपमश्नष्ठ के 
तद्भव हैं और इनका प्रयोग परवर्ती कवियों में विशेष पाया जाता है | स्वयंभू 





१ अपअ्रष्द॑ तृतीयं च तदनन्त' नराधिप । ( खरड ३, श्रष्याय ३ ) 

२ कि वि झवब्भंस-कआ दा अल्फोंड माह्टटर द्वारा 58 0 8 5. 
हा, २ में उद्ध त ); ता कि अवहंँस होहिंद !'' ( अपभ्र श काव्यत्रयी 
की भूमिका, पू० १७ पर उद्धृत ) 

३ सकक्‍कय पायउ पुणु अवहंसंउ । ( सन्धि ५, कहवक १८) 


२्‌ हिंदी के विकास में अपभ्र'श का योग 


ने अपनी रामायण" (८वीं शताब्दी ईस्वी) में “अवहत्थ? शब्द का प्रयोग 
किया है शेप शब्दों का प्रयोग अद्ददमाण के सदेसरासक* (१२वीं शताब्दी 
ईस्वी), ज्योतिरीश्वर के वर्ण-रत्नाकर3 (१४वीं शताब्दी ईस्त्री का पूर्वाद्ध ) 
विद्यापति की कीर्तिलता* (१४वीं शताब्दी ईस्वी का उत्तराद्ध ) और प्राकृत- 
पैहलम की बशीधर-कृत टीका" (१६वीं शताब्दी ईस्बरी) में मिलता हैं । 
सबका अर्थ समान होते हुए, भी अनेक कारणों से इस भाषा के लिए 
संस्कृत की अपमभ्र'श संज्ञा ही गहीत हुई । 
अपभ्र श का साधारण शब्दार्थ स्पष्ट है। अपभ्र श श्र्थात्‌ भ्रष्ट, 
च्युत, स्खलित, विकृत अथवा अशुद्ध | भाषा के सामान्य मानद्‌रड से जो 
शब्द-रूप च्युत हों, वे अ्रपश्र श हैं | यह अवश्य है कि 
झपभ्रश का भाषा का एक सामान्य मानदरड बोलियो के अनेक 
भ्र्थं बिक्ृत शब्द-रूपों से ही स्थिर होता है; किन्तु उसके 
साथ ही यह भी निश्चित हैं कि लोक-व्यवहार में उस 
सामान्य मान के भी विकार होते रहते हैं | संभव है, प्रतिमान पर दृष्टि 
रखने वाले विद्वानों ने ऐसे विकारों को अ्रपश्रश कहने की परिपाटी बना 
दी हो । लेकिन इस तरह के श्र तथा ऐसे ही दूसरे अर्थ अनुमान के ही 
विषय हो सकते हैं। अपश्र श शब्द का सटीक अर्थ जानने के लिए. उसके 
प्रयोग का इतिहास देखना अधिक संगत होगा | 


१ अवहस्थे” वि खल-यणु शिरवसेसु | ( रामायश--१॥४, हिंदी काव्यधारा 
में उद्धृत ) 

२ झधहद्य-सक्कययाइयंमि पेसाइयंमि भाताए । 
लक्खण छुंदाहरणे सुकइत्त भूसियं जेहि ॥ ( प्रथम प्रक्रम, छंद ६ ) 

३ पूनु काइसन भाठ-स स्कृत पराकृत अवहठ पैशाची सौरसेनी मागधी छ्दु 
भाषाक तत्वज्ञ, ( षष्ठ कललोल, पृ० ४४ ) 

४ देसिल वयना सबजन मिट्ठा । ते' तैसन जम्पजों अवहद्रा ॥ ( पृ० ६) 

५ प्रथमो भाषा तरडः प्रथम भ्ाद्यः भाषा अवहठ_ भाषा'*“** प्रथम 
गाथा की टीका ) 


अ्पश्रश भाषा डर 


प्राचीन ग्रंथों से पता चलता है कि संग्रहकार व्यांडि को अपश्र श 

शब्द की जानकारी थी । भतृहारि ने वाक्यपदीयम की जृत्ति में शब्द-प्रकृति 
पर विचार करते हुए, लिखा है कि सग्रहकार के अनुसार 

अपभ्र श शब्द की अपभ्र श की प्रकृति शब्द अर्थात्‌ संस्कृत शब्द हैं ।* 

प्राधोीनता. संग्रहकार व्याडि का उल्लेख पतज्जलि ने अपने महा- 

भाष्य में किया हैं ।* इससे इतना तो स्पष्ट है कि व्याडि 

महाभाष्यकार के समय (दूसरी शती ईस्वी पूर्व) से पहले हुए थे | लेकिन 
अभी तक व्याडि का अथ उपलब्ध नहीं हो सका है, इसलिए, परोक्ष प्राण 
के आधार पर अपभ्र श शब्द का इतिहास इतना पहले दिखाना युक्तिसंगत 
नहीं प्रतीत होता । 

अपभ्र श शब्द का स्पष्ट उल्लेख पतझ्ललि के महाभाष्य में मिलता 
हैं।॥ पतन्नलि ने उदाहरण देकर अश्रपश्रश-संबंधी अपना विचार 
ओर भी स्पष्ट कर दिया। उनके अनुसार गौः जैसे शब्द 'शब्दः हैं 
अ्रथांत्‌ साधु शब्द हैं; और लोक में इसके गावी, योणी, गोता, गोपीतलिका 
श्रादि जो विविध रूपान्तर मिलते हैं, वे अपशब्द श्रथवा असाघु शब्द हैं | 
इन्हें ही महाभाप्यकार ने अपभ्रश कहा है। 

पतंजलि जैसे लोकवादी मुनि के मुख से बोली के शब्दों के लिए 
अपशब्द और अ्रपश्रश संज्ञा का प्रयोग सुनकर आश्चर्य होता है; 
क्योंकि उन्होंने स्थान-स्थान पर लोक-प्रचलित शब्द-रूपों को लक्षित ही 
नहीं किया है बल्कि शब्द-प्रयोग के विषय में लोक को ही प्रमाण माना 





१ शब्द प्रकृतिरपश्र शः इति स ग्रहकारों। ( वाक्यपदीयमः--काएुड १, 
कारिका १४८ का वार्तिक ) 

२ महाभाष्यम--किलहाने संस्करण, भाग १, ध० ६, और ४६८; भाग ३, 
पू० २५६ | 

३ भूयांसोध्पक्षब्दा:, अल्पीयाँलः शब्दा इति । एकेकास्य हिं शब्दास्य बहबो5 
पत्र शाः, तद्था गोंरित्यर्य दाब्दस्य गावी गोणी गोता गोपोतर्लिका 
इत्येबमादयो5्पञ्र शा ( बह्दी, पस्पशाहिक ) 


् हिंदी के विकास में अपश्रंश का योग 


है | महाभाष्य का वैयाकरण और सृत संवाद प्रसिद्ध है जिसमें शब्द- 
प्रयोग को लेकर वैयाकरण को सूत के सम्मुख मुँह की खानी पड़ती है। 
यही नहीं, महाभाष्यकार ने अनेक जगह शब्द को 'लोक-विज्ञान” कहां है। 
'लोकती अर्थ-प्रयुक्ते शब्द-प्रयोगे शास्त्रेण धरममनियमो क्रियते? वार्तिक पर 
भाष्य करते हुए. जो यह कह सकता हो कि “अभ्यन्तरो5हं लोके न त्वहं 
लोकः उसके द्वारा लोक में व्यवद्गत बोली के शब्दों के लिए. अ्पशब्द का 
प्रयोग किया जाना कुछ विस्मयकर ही लगता है। 

ऐसा प्रतोत होता हैं कि महाभाष्यकार ने उक्त कथन के द्वारा देव- 
वाणी संस्कृत के तत्कालीन आचायों का सामान्य विचार व्यक्त किया है। 
अपशब्द अथवा अपश्रश से उनकी घृणा का नहीं, बल्कि दृष्टिकोण- 


विशेष का पता चलता है। __ मर 
आगे चलकर हम देखते हूँ कि व्याकरण में अपभ्र श शब्द का यह 


अर्थ रूढ़ हो गया। यही नहीं, वैयाकरणों ने प्रायः “गौ? वाले यही उदा- 
हरण भी दुहराये हैं। दश्डी ( ७ वीं शती ईस्वी ) ने 
संस्कृत ब्यारण में इसी परंपरा की ओर संकेत करते हुए, कहा है कि शास्त्र 
अपनश शब्द में संस्कृत से इतर शब्द को अपभ्र श कहा जाता है।* 
यहाँ शास्त्र से दण्डी का अभिपग्राय संस्कृत के व्याकरण 
शात््र से है। दश्डी के इस कथन की पुष्टि उनेक वैयाकरणों द्वारा होती 
है | भरत मुनि ने समान शब्द के अतिरिक्त जिस विश्रष्ट शब्द का प्रयोग 
किया है, वह यही अ्रपश्र'श है| भत्‌ हरि (४ बीं शी) ने संस्कारहीन शब्दों 
को अपश्रश कहे जाने का उल्लेख किया है।3 महाभाष्य के टीकाकार 
कैयट ( १० वीं शती ईस्वी ) ने भी उन शब्दों को अपश्र'श कहा है जो 
१ शात्र तु सरझतादन्यदपश्र शतयोदितम्‌ । ( काब्यादर्शः १३६ ) 
२ समानशब्द विश्वष्टं देशीगतमथापि च। ( नाव्यमास्रम---१०।३ ) 
३ शब्दस स्कारहीनो यो गौरिति प्रयुयुक्षिते । 
तमपश्न शमिच्छन्ति विशष्टाथ निवेशिनम्‌ ॥ ( वाक्यपदीयम, काराड १ 
कारिका १४८ ) 


अपभ्रश भाषा दे 


साधु शब्दों के समान श्रर्थ में लोक में प्रयुक्त होते हैं।* इसी तरह अन्य 
संस्कृत-वैयाकरणों का भी मत उद्धत किया जा सकता है। इनसे व्याकरण 
शात््र में प्रचलित अपश्रश शब्द की उक्त अथ्थ-परंपरा सहज ही पुष्ट 
होती है । 

यहाँ एक बात की और बिद्दानों का ध्यान उत्कृष्ट करना अनुचित न 
होगा कि इन वैयाकरणों ने संस्कृत से इतर भाषा अथवा बोली के लिए 
तो आराकृत शब्द का प्रयोग किया, लेकिन संस्कृत से इतर शब्द के लिए 
अपभ्र श शब्द का | 

सहज ही प्रश्न उठता है कि गावी, गोणी आदि अपभ्र श शब्द किस 
लोक-भाषा के थे १ इन शब्दों का सम्बन्ध किन प्राकृतों से था? इस प्रश्न 

का समाधान महाभाष्य में तो नहीं मिलता, लेकिन 

गावी-गोणी शआ्रादि प्राकृतिक-व्याकरणों में इनको समककने के कुछ सूत्र 
अपन श शब्दों का अवश्य प्राप्त होते हैं। चण्ड ने प्राकृत-लक्षणम 

विश्लेषण. में गो के प्राकृत रूप गावी? का उल्लेख किया है ।* 

हेमचन्द्र ने भी गोणी आदि प्राकृतिक रूपों का सम- 

थन किया है | श्वेताम्बर जैनों के अर्धमागधी प्राक्ृत में लिखित भ्रन्थों 
में भी गावी और गोणी रूपों को लक्षित किया गया हैं।* इस प्रकार 
अपश्र'श शब्दों पर विचार करते हुए वैयाकरणों का ध्यान क्रमशः संस्कृते- 
तर भाषाओं अथवा बोलियों की ओर गया और शीघ्र ही अ्पश्र॒श शब्द 
भाषा-विशेष के लिए. भी प्रयुक्त होने लगा। 

बहुत संभव है गावी, गोणी थ्रादि अपश्र'श शब्द मूलतः गोपालक 
१ अपशब्दो हि लोके प्रयुज्यते साधुशब्द्समानाथ श्च । 
२ गोर गावी” । ( प्राकतलशक्षणम्‌, २-१६ ) 
३ गोणादयः । ( सिद्ध-हैम-शब्दानुशासन, ८-२-१४७ ) 
४ खीरीणियाओ गावीओ? ( आचाराज़, श्र ० २, उ० ४) 

गोणीणं सगेल्ल” ( व्यवहारस ज्र, उ० ४ ) इत्यादि । 
[ अपअ शकाव्यत्रयी, भूमिका, ए० ७२ पर उद्ध त ] 


दर दविदी के विकास में अपश्रश का योग 


आभीर जाति की ब्रोलियों में प्रयुक्त होते रहे हों | दस्डी का यह कथन कि 
काव्यों मं आभीर आदि की भाषा को अपभ्र श नाम से 
आधपा-विशेष के स्मरण किया जाता है,' इस प्रसंग में विशेष महत्व 
लिए अपभ्रश॒ रखता है | दरडी के इसी कथन से यह भी अनुमान 
शब्द का प्रयोग किया जाता हैं कि भरत मुनि ने जिस आभीरोक्ति का 
नाम लिया है? वह अपभ्र श ही थी | लेकिन भरतसुनि 
द्वारा अपम्र श शब्द का प्रयोग न किया जाना कुछ तो अ्रर्थ रखता ही है । 
कहा जा सकता ह कि तीसरी शती तक भाषा-विशेष के अर्थ में अपभ्र श 
शब्द का व्यापक प्रसार नहीं हुआ था | 
भाषा-विशेष के अर्थ में अपभ्र श शब्द का प्रयोग प्रायः छठीं शती 
ईस्वी के आस पास मिलता है। प्राकृत वैयाकरणों में चए्ड प्रथम हैं 
जिन्होंने स्पप्ट रूप से अपश्र श भाषा का नामील्‍्लेख किया हैं ।३ इसी 
तरह सस्कृत आलंकारियों में भामह को अ्पश्र'श के प्रथम नामोल्लेख का 
ओय है ।४ इन सबके साथ ही वलभी के गजा धरसेन द्वितीय के ताम्रपन्न 
(छुटीं शती ईस्त्री) मे भी अ्रपश्र श नामक भाषा के अस्तित्व की पुष्टि 
होनी है, जिसमे द्वितीय धरसेन ने अपने पिता गुहसेन को संस्कृत, प्राकृत 
ओर अपकभ्रश भाषाओ की प्रधंध-रचना में निपुण कहा है [५ इन सभी 
उद्धरणों मे प्रमाशित होता ह कि ईसा की छुठीं शताब्दी तक आते 
आते भाषा के श्रर्थ में अपभ्ररश शब्द का प्रयोग होने लगा था। यही 


१ आभीरादिगिरः काव्येप्वपशञ्न श इति स्मृता । ( काव्यादश, १-३६ ) 
आभीरोक्तिः शादरी स्थात_ द्वाविंडी द्रविडादिषु । 
( नाव्यशास्रम्‌ १७५५ ) 
३ न लोगोड्पश्न शेष्घो रेफम्य । ( प्राकतलश्षणम्‌ ३-३७ ) 
४ शब्दार्थों सहिती काव्यं गद्यपय॑ च तद्दिधा । 
सस्‍्कृत प्राकत चान्यदपन्न श इति न्रिधा ॥ ( काव्यालक्वार १-१६ ) 
५ सस्कतप्राकतापशञ्न श-मापात्रय-प्रतिबद्ध-प्रवन्धरचना-निपुणान्तः करणः 


अपभब्रश भाषा 


नहीं, बल्कि संस्कृत आलंकारिकों द्वारा अपश्न श में काव्य रचना भी लक्तित 
की गई । इसके साथ ही यह भी पता चलता है कि संस्कृत के आचार्यों ने 
संस्कृत और प्राकृत (महाराष्ट्री) के बाद तीसरा स्थान अपभ्रश को ही 
दिया, सौरसेनी मायधी पेशाची आदि किसी प्राकृत को नहीं। ध्यान देने 
की बात है कि जो अपभ्र'श शब्द ईसा से दो शताब्दी पूबं अपाणिनीय 
अपशब्द के लिए श्रयुक्त होता था, वही ईसा की छठीं शताब्दी तक आते 
आते एक साहित्यिक भाषा की सँज्ञा बन गया | 
फिर भी इस भाषा को बहुत दिनों तक देशभाषा ही समझा जाता 
रहा | सस्कृत के आचायों ने तो इसे देशभाषा कहा ही,” स्वयं अपभ'श 
कवियों ने भी अपनी भाषा को देशभाषा के रूप में 
अपक्र/श और स्वीकार किया । स्वयंभू ने अपनी रामायण को आमीण 
देशभाषा. भाषा? अथवा 'देसी भाषा? में रचित बतलाया है |* 
अपभ्र श के दूसरे महान कवि पुष्पदन्त ने भी 'दिसी? 
नाम से अपश्र श की ओर संकेत किया है ।३ इसमें आश्चर्य की कोई बात 
नहीं है । अपभ्र श से पहले प्राकृत को देसी कहने की प्रथा थी और 
प्राकृत से भी पहले पालि के लिए, इस संज्ञा का प्रयोग किया जाता था। 


१ षष्ठीधत्र भूरिमेदों देशविशेषादपक्न शः ।( रुद्टकत काव्यालड्ार २-१२) 
लोकेषु यत्स्यादपअ्रश्स श्ञ ज्ञेयं हि. तह शविदो5थिकारस्‌ | 


( विप्णुधर्मोत्तर ३-७ ) 
२ देसी भासा-उमय तड़ज्जल । कवि-दुक्‍्कर-धण-सह-सिलायल । 
( रामायण १) 
छुड़ होति सुह्ासिय-बयणाईं | गामेहल सास परिहरणाईँ ॥ 
( रामायण १-३ ) 
३ णाउ हउं होसि वियक्खणु रा मुणमि लक्खरु छंढु देसि ण वियाणमि। 


( महापुराण १-८५ ) 
४ पालित्तएरा रइया वित्थरओ तह य देसिवयणेहि । 
नामेण तरज्वई कहा विचित्ता य बिउला य ॥ ( पादलिप्त, तरज्ञावती 
कथा, 'पाहुड दोहा? की भूमिका में उद्ध त ) 


हद दिंदीं के विकाल में अपभ्र/श का योग 


भगवान बुद्ध ने अपना उपदेश देशभाषा (पालि) में ही किया था और 
उसी भाष। में उन्हें सुरक्षित रखने का आदेश भी दिया था| इसी तरह 
पालि से पूर्व पाशिनीय संस्कृत भी केवल “भाषा? कहलाती थी क्योंकि 
छुन्दस की भाषा की तुलना में वह लोक-भाषा थी। स्वयं पाणिनि भी 
आपने समय की बोलचाल की भाषा संस्कृत का व्याकरण लिखते समय 
बीच-बीच में छुन्दस की आग-वाणी की भी विशेषताएँ आँकते गए । 
तात्पग यह है कि प्रत्येक युग में साहित्य-रूढ़ भाषा के समानान्तर कोई 
न कोई देशी अवश्य रही हैं और यही देशी भाषा उस साहित्यिक भाषा 
को नया जीवन प्रदान कर सदैव विकसित करती चलती है। छन्दरु की 
भाषा ने तत्कालीन देशी भाषा से शक्ति अजित करके संस्कृत का रूप ग्रहण 
किया और फिर संस्कृत अपने समय की देशी भाषा के सहयोग से प्राकृत 
के रूप में ढली | अवसर आने पर प्राकृत को भी अ्रपनी आन्तरिक रुढ़ि 
दूर करने के लिए लोक-भाषा की सहायता लेनी पड़ी; फलतः भारतीय 
आरयेभाषा की श्रपश्र श अवस्था उत्पन्न हुई, जिसने आगे चलकर सिंधी, 
गुजराती, राजस्थानी, पंजाबी, शत्रज, अवधी आदि आधुनिक देशी भाषाश्रों 
को जन्म दिया । 
विकास के इस क्रम में ऐसी अवस्था आती है जब आरंभिक देशी 
भाषा शिष्टों की साहित्यिक भाषा बन जाती है और वैयाकरण लोग उसका 
नियम लिखते समय शिष्टो के प्रयोग को सामने रखते हैं। जिस अपभ्र श 
को महाकब्रि स्वयभू ने गामेल्ल भास? कहा था उसे ही ११वीं शताब्दी 
ईस्वी के वैयाकरण पुरुषोत्तम ने शिष्टों के प्रयोग से जानने की सलाह दी [१ 
निष्कर्ष यह निकला कि देशी भाषा अपश्रश एक दम नये सिरे से 
उत्पन्न नही हुई थी बल्कि उसको पू्ववर्ती साहित्यिक प्राकृत ही देशी 
भाषाओं के योग से अ्रपश्र श की अवस्था में विकसित 
प्राकृतमेबापक्'शः हो गई। नमिसाधु ने इसी बात को अपने ढंग से 
इस प्रकार लिखा हैं कि प्राकृत ही अपभश्र श 


१ शेष शिश्प्रयोगात_। ( पुरुषोत्तम १७६१ ) 


अप भ्रेश भाषा हृ 


है ।” परंतु विद्वानों ने इस कथन को बहुत दूर तक खींचकर प्राकृत और 
अपभ्र श की अभेदता स्थापित करने की चेष्टा की है। सही बात का पता 
लगाने के लिए! नमिसाधु के कथन का पूरा प्रसंग समझना आवश्यक है | 

नमिसाधु का उक्त कथन रुद्रट की जिस कारिका से संबद्ध है, वह इस 

कार है--- 
आकृत-संस्कृत-साराध-पिशाधभाषाश्च सूरसेनी थ। 
पष्ठोज्त्न भूरिभेदी. देशविशेषादपञअ श || 

इस पर टीका करते हुए. नमिसाधु ने सबसे पहले प्राकृत को संस्कृत से 
भी पूर्व तथा सर्वप्रथम स्थान दिए, जाने का कारण बतलाया है और इसके 
साथ ही प्राकृत की परिभाषा भी दी है। पश्चात्‌, संस्कृत की परिभाषा दी 
है। इसके बाद क्रमशः मागधी, पैचाशी, सूरसेनी और अपभ्र श का लक्षण 
कहा गया है। 

उदाहरणु-स्वरूप मागधी की विशेषता बतलाते हुए! नमिसाधु ने लिखा 
है कि 'प्राकृतमाषैव किंचिद्विशेषलक्षणान्मागधिका भण्यते ।? अर्थात्‌ प्राकृत 
भाषा ही कुछ विशेष लक्षणों के साथ मागधिका कही जाती है। इसके बाद 
नमिताधु ने मागधी के उन विशेष लक्षणों को सोदाहरुख निर्दिष्ट कर 
दिया है। इसी तरह उन्होंने पैशाची, सूरसेनी श्रादि को भी किंचित्‌ 
विशेषता के साथ प्राकृत कहा है। 

जब भाषा-क्रम मे अपभ्र श का नाम आया तो उसी तरह अपश्र श को 
भी उन्होंने प्राकृत बतलाया । अ्रपश्र श का लक्षण बतलात समय नमिसाधु 
ने इतनी विशेषता दिखलाई कि उसके तीन भेदों का भी उल्लेख किया 
अर उसके लक्षण के लिए. विशेष रूप से लोक को ही मुख्य खोत माना । 
इतना ही नहीं, उन्होंने इसके लक्षणों का उल्लेख भी विस्तार से किया । 

उपयुक्त प्रसंग में प्राकृतमेबापश्र शःः कथन को देखने से स्पष्ट हो 
जाता है कि-- 


१ रुद्र॒टकृत काव्यालझ्वारः २-१९ की टीका | 





९० हिंदो के विकास में अपभ्र श का योग 


१, ग्राकृत से नमिसाधु का अभिप्राय महाराष्ट्री प्राकृत है। 

२. अन्य प्राकृतों की भाँति अ्रपश्रश की भी प्रकृति महाराष्ट्र 
प्राकृत ही दे । 
३. किन्तु महाराष्ट्री प्राकृत पर आधारित होते हुए. भी अपश्र श 
मागधी आदि अन्य प्राझतों से विशिष्ट है । 
अपभ्र श की प्रकृति के विषय में नमिसाधु के वे विचार बहुत कुछ 
दूसरे बैयाकरणों द्वारा भी समर्थित हैं। अपभ्र श के सबसे बड़े वैयाकरण 
हेमचन्द्र ने भी लिखा है अ्पश्र श में विशेष प्रयोग 
अपश की. दिखाई पड़ते हैं वहाँ कहीं महाराष्ट्र प्राक्तर और कहीं 
प्रकृति शौरसनी प्राकृत की भाँति कार्य होता है।” सन्नहवीं 
शती के प्राकृत-वैयाकरण मार्कण्डेय ने भी इसी कथन 
का समर्थन किया है। मार्कश्डेय के अनुसार नागर अ्पश्र'श महाराष्ट्री 
और शौरसेनी पर प्रतिष्ठित है ।* इसका यही मतलब है कि कतिपय 
विशेष व्याकरणिक नियमों फे अतिरिक्त अपश्र श प्रायः महाराष्ट्री प्राकृत 
के व्याकरण की परंपरा का पालन करता है। अपनी पूबंबती भाषा से 
प्रत्येक भाषा का प्रायः यही सम्बन्ध होता है; कुछ दूर तक तो वह पूर्ववर्ती 
भाषा पर ही आधारित होती है; परन्तु भाषा-पिकास के अपने नियमों के 
अनुसार वह पूर्ववर्तों भापा का विकसित अथवा परिष्कृत और परिवद्धित 
रूप भी होती है । इस प्रकार प्रत्येक भाषा अपनी प्रकृति से कुछ विशिष्ट 
और विभिन्न हो जाती है | प्रकृति संस्कृति से विक्ृति प्राकृत का यही सम्बन्ध 
है और प्राकृत अपभ्र श का भी | 

बात बड़ी सीधी है, फिर भी विद्वानों ने इस पर बड़ा विवाद किया 


१ यस्य अपर शे विशेषों उक्ष्यते तस्याप क्‍्वचित्पराकृतवत_ शौरसनीवच्च 
काय भवत्ति । ( सिद्धहेमशब्दानुशालन ८-४-३२६ की व्याख्या ) 

२ नागर तु महाराष्ट्री शौरसेन्योः प्रतिश्ठितम्‌। ( प्राकतसव स्वम्‌, 
सप्तदश पाद ) है 
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है। प्राचीन काल के प्राकृत और अपम्र श के पक्तषघर आचायों ने भी 
बड़े हो सहज दंग से संस्कृत को प्रकृति मानकर ग्राकृत- 
अक्ृतिः संस्कृतम्‌ व्याकरण का आरंभ किया हैं। लेकिन आधुनिक युग 
के प्राकृत-प्रेमी विद्वानों ने इस सामान्य कथन के सामने 

भी प्रश्न चिह्न लगा दिया। अपभश्र शकाव्यत्रयी? की संस्कृत भूमिका में 
श्री लालचन्द्र गाँधी ने इस प्रश्न पर विस्तार से विचार किया हैं ।* 

बस्तुतः 'प्रकरृतिः संस्कृतम” वाले कथन में आधुनिक भाषा-वैज्ञानिक 
इृष्टिवाले विद्वानों के लिए. खटकने वाली वस्तु यह है कि वहाँ प्राकृत को 
संस्कृत से उत्पन्न कहा गया है ।* जो विद्वान प्राकृत को लोक-भाषा तथा 
संस्कृत को उस लोक-भाषा का सुधारा-सँवारा हुआ परिष्कृत अथच कृत्रिम 
रूप मानते हैं, उनके लिए' प्राकृत ही योनि है न कि संस्कृत । 

यदि नाठको में प्रयुक्त प्राकृत को लें, तो साफ मालूम हो जाता है कि 
वह मस्कृत वाक्यों का ही यत्किचित्‌ ध्वनि-परिवर्तन किया हुआ रूप है। 
नाटको के प्राकृत गद्य-पद्म को संस्कृत छाया के साथ मिला कर देखने से 
यह बात स्पष्ट हो जाती हैं। सम्भव है, संस्कृत को प्रकृति कहते समय 
बैयाकरणो के मस्तिष्क में यह तथ्य भी रहा हो | लेकिन इसके अ्रतिरिक्त 
ऐसा भी मालूम होता है कि संस्कृत में प्रकृति-प्रत्ययादि नियमों के स्पष्ट 
विधान के कारण भी वेयाकरखों ने प्राकृतों के विवेचन में संस्कृत को 
आधार बनाया हो । 

पं० चन्द्रधर शर्मा गुलेरी ने इस विषय में एक और युक्ति उपस्थित 
की है| उनके विचार से प्रकृति का अर्थ है साधारण, नियम, मॉडल, 
उत्सर्ग आदि, और इससे भिन्न जो विशेष, अलौकिक, भिन्न, अन्तरित और 
अपवाद है वह 'विकृृति? की संज्ञा पाता हैं| गुलेरी जी ने “मीमांसा? से 


१ अपभ्र शकाव्यत्रयी, भूमिका, पू० ८८४ | 
३ प्रकतिः स स्कतम्‌ | तत्न भव' तत आगत वा प्राकतम्‌। 

धर पे ( सिद्धहेम०, ८-१-१ व्याख्या ) 
३ पुरानी हिंदी, प्रथम स'स्करणा, पू० ७७ | 
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इन शब्दों का ऐसा अर्थ उद्धृत किया है। हेमचन्द्र ने अपने 'सिद्धद्ेम- 
शब्दानुशासनः में प्राकृतों का अध्याय समास॒करते हुए, जो 'शेष॑ संस्क्रत- 
ब्रत्सिद्धम! लिखा है,' उससे भो गुलेरी जी की उक्त युक्ति का समन 
होता है । स्पष्ट है कि देमचन्द्र ने प्राकृतों के विशेष लक्षणों का निर्देश 
करने के बाद अंत में यह लिखना आवश्यक समभा कि प्राकृतों के जो 
अन्य सामान्य लक्षण हैं वे ठंस्क्ृत के ही अनुसार सममे जायें | 

कस्ठुतः संस्कृत को प्राकृत की प्रकृति मानने में आपत्ति उठाने का 
मुख्य कारण है सस्क्ृत और प्राकृत का पूर्व्रह-प्स्त अर्थ । कुछ लोगों ने 
यह धारण बना ली है कि प्राकृत का श्र्थ है. जन-साधारस की प्राकृतिक 
भाषा और संस्कृत का अर्थ है उस जन-ब्रोली का संस्कार किया हुआ रूप । 
इस तरह की घारणा फैलाने में प्राचीन आचायों का भी बहुत कुछ 
हाथ है। 

नमिसाधु ने सम्पूर् संसार के जन्तुओं की व्याकरण आदि के संस्कार 
से रहित सहज बचन व्यापार से उत्पन्न भाषा को प्राकृत कहा है| इसके 
बिपरीत संस्कृत को उन्होंने पाणिनि आदि वैयाकरणों द्वारा निर्दिष्ट शब्द 
लक्षण से संस्करण की हुई भाषा को संस्कृत संज्ञा दी है ।* 

परंतु संस्कृत और प्राकृत का जो साहित्य प्राप्त है, उससे वस्तु-स्थिति 
कुछ और ही मालूम होती है। नमिसाधु ने व्याकरण आदि के संस्कार 
से रहित जिस सहज वचन व्यापार की आदर्श प्राकृत का उल्लेख किया है, 
उसमें रचे हुए. साहित्य की जानकारी हमें नहीं है। साहित्य में प्रयुक्त होते 
ही वह 'सहज बचन व्यापार! कुछ न कुछ संस्कृत तो हो ही उठता है। 
इसलिए, नाटकों और काव्यों की प्राकृत उस सहज बचन व्यापार का कोई 


१. तिद्वह्वेम० ८-४-४४८ | 
», 'सकल्लजगजन्तूनां व्याकरणा दिभिरनादितप्त स्कारः सहजो वचन व्यापार: 
प्रकृति: । तत्र भव सैंव वा प्राकृमम्‌ । *““''पाणिन्यादिव्याकरणोदित- 


हब्दलक्षणेन लसस्‍्करणात्सस्कतमुच्यते !! ( रद्वटकृत काव्यालझार 
२-१९ की टीका ) 
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रे 


न-कोई परिष्कृत रूप ही है और वैयाकरणों ने प्रकृति-प्रत्यय आदि से उस 
का भीं संस्कार किया है। यदि संस्कृत को पाणिनि, कात्यायन, पहरुंंजलि 
आदि मिले तो प्राकृत को भी वस्यचि और हेमचन्द्र जैसे वेवाकरण 
ग्राप्त हुए. । संस्कृत भी किसी-न-किसी सहज वचन व्यापार को ही परिष्कृत 
रूप है। बोली का संस्कार करके उसे समर्थ और व्यवस्थित रूप देना बुरी 
बात नहीं है। यह तो मानव-मनीषा का महत्वपूर्ण कार्य है। लेकिन आज- 
कल सहजता, स्वच्छुंदता आदि की ऐसी हवा बढ़ी है कि भाषा के ज्षेत्र में 
व्याकरण की व्यवस्था को अधिक श्रच्छा नहीं समझता जाता। संस्कृत के 
विरुद्ध प्राकृत की काल्पनिक सहजता के गौरव-बोध का भी यह कारण है। 
इसलिए, भारतीय आर्यभाषा के क्रम-विकास को ध्यान में रखते हुए 
संस्कृत को, भ्राकृत से पूबंवर्तों भाषा होने के कारण, साहित्यिक प्राकत को 
प्रकृति मानने में वैज्ञानिक दृष्टि से कोई बाघा नहीं है। 
इस प्रकार जिस अर्थ में प्राकृत की प्रकृति संस्कृत है, उसी श्रर्थ में 
अपभ्र श की प्रकृति प्राकृत है--प्राकृत अर्थात्‌ शौरसेनी आदि मभेदों से 
युक्त मुख्यतः महाराष्ट्री प्राकृत । 
परन्तु अपभ्र श को प्राकृत भाषाओं में से एक मानते हुए भी इसकी 
विशेष सत्ता के प्रति प्राचीन वेयाकरण सतक ये। जहाँ कहीं प्राकृत के 
भेदों के नाम मिनाये गये हैं, शौरसेनी मागधी पैशाची 
अपअश की चूलिका-पैशाची तथा कभी-कभी आपवन्सी और अर्घ- 
विशिष्टता. मागधी का भी नाम लिया गया है; परन्तु उन स्थलों 
पर अपभ्र श का नाम किसी ने नहीं लिया है। प्रायः 
वैयाकरणों ने अपभ्र श को इन सबसे स्वतन्त्र भाषा मान कर उसके भेदों 
की चर्चा अलग से की है। प्रमुख भाषाओं में संस्कृत, ( महाराष्ट्री ) 
ग्राकृत और अपभ्र श केवल तीन का नाम लेना ध्यान देने योग्य तथ्य 
है। ऐतिहासिक विकास की दृष्टि से आधुनिक भाषाओं के आरंभ से पूर्व 
भारतीय आर्य भाषाओंके इतिद्दास में यही तीन महत्वपूर्ण मंजिलें हैं। 
किन्तु कुछ विद्वानों को भारतीय आर्यभाषा के बिकास में संस्कृत 
हट 
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प्राकृत अ्रपश्न'श वरारह इतनी मंजिलें गिनाना अ्रसंगत प्रतीत होता है । 
उनका कहना है कि जितनी मंजिलें हमारे सामाजिक विकास ने भी तय 
नहीं की थीं, उससे अधिक मंज़िलें भाषा के इतिहास में दिखाना अवैशानिक 
है; क्योंकि सामाजिक परिवर्तन की तुलना में भाषा-सम्बन्धी परिवर्तन बहुत 
मन्द होता है । उनके अनुसार हिन्दी भाषा के जन्मकाल को इतनो मंजिलों 
के बाद रखने का एक कारण सामनन्‍्ती और साम्राज्यवादी भाषाशाल्तियों 
में आम जनता के प्रति घुशा-भाव भी था?।' 


प्राकृत और अ्रपश्नश को लोकभाषा मान कर अध्ययन करने वालों 
के मन में आम जनता के प्रति घुणा-भाव था या प्रेम-भाव, इसका निर्णय 
तो सामान्य जन ही करेंगे; लेकिन इन तमाम मंजिलों को तोड़कर सपूर्ण 
भारतीय आर्यभाषा को हिंदी घोषित कर देने से आम जनता के प्रति प्रेम 
किस अकार प्रकट हो जाता है यह समझ में नहीं आता । 

यदि भाषा-परंपरा की एकता और प्राचीनता पर जोर देना ही जनता 
के प्रति प्रेम प्रकट करने का प्रमाण हैं तो यह ध्यान रखना चाहिए! कि 
जिन्दोंने संस्कृत प्राकृत अपश्र श श्रादि अनेक मंजिल गिनाई हैं उन्होंने भी 
इनमें एकसूत्रता की तरह एक भाषा-परंपरा--भारतीय आर्यभाषा? को 
स्वीकार किया हैं। “भारतीय आरयभाषा? के सिद्धान्त से जनता की भाषा 
परंपरा की एकता और प्राचीनता दोनो की पुष्टि होती है। भारतीय आर्य- 
भाषा के इतिहास में संस्कृत प्राकृत अपभ्र श आदि विकास-क्रम की अनेक 
मंजिलें गिनाने से भाषा-परंपरा को एकता को धक्का नहीं लगता। 

लेकिन असल सवाल तो संस्कृत, प्राकृत, श्रपश्र'श आदि मंजिलों 
की वैज्ञानिकता का है। क्या यह संभव नहों है कि समाज-व्यवस्था के 
अपस्वितित रहते हुए, उसकी भाषा में परिवर्तन होता चले ? 

ऐतिहासिक दृष्टि से आधुनिक युग (१६वीं शती इंस्वी) से पूर्व भारतीय 





६, दनारी जातीय भाषा के विकास की समस्या--डा० रामविलास शमा 
( लेख सं पह, स० १, मार्च १६५३ ) जन प्रकादान यह, चम्नई । 
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समाज का मूल ढाँचा बहुत कुछ स्थिर सा रहा । इस ढाँचे की नींव ग्राम-' 
संगठन हैं जिसके दाँचे में पिछले दो हजार वर्षों तक किसी प्रकार के. 
मौलिक परिवर्तन का पता नहीं चलता। फ़िर भी हम देखते हैं कि उत्तर 
भारत की सोलहवबीं शती की भाषा में पहली शत्ती की भाषा से मौलिक अंत्तर 
है । तुलसीदास की भाषा वाल्मीकि की भाषा से बहुत भिन्न है; शब्दकोश 
में थोड़ा-बहुत साम्य भरलें ही मिल जाय; लेकिन दोनों के वाक्यगठन में 
महान अन्तर है, दोनों के व्याकरण दो हैं । एक हिंदी है और दूसरी संस्कृत। 
इस अन्तर को न देखना अथवा देखने से इनकार करना भाषा-संबंधी 
विवेक को पीठ देना है । 


इससे सिद्ध होता हैं कि भाषा के विकास संबंधों अपने नियम होते हैं। 
समाज के स्थिर होते हुए. भी भाषा बदल सकती है और समाज के जल्द 
जल्द बदलते रहने पर भी भाषा अपेक्चाकृत स्थिर रह सकती है । सामाजिक 
परिवर्तन धीरे-धीरे भाषा को प्रभावित करते चलते हैं लेकिन सामाजिक 
क्रान्ति भाषा में सहसा क्रान्ति नहीं ला सकती। परंपरा-निर्वाह संभवतः- 
भाषा में सबसे अधिक दिखाई पड़ता है। 

इसलिए प्राकृत भाषाओं में अपभ्र श की स्वतंत्र सत्ता को स्वीकार 
करना अवैज्ञानिक नहीं है | 


बस्तुतः अपश्र'श भारतीय आर्यभाषा में महत्वपूर्ण तथा कुछ मौलिक 
परिवर्तन की सूचना देती है। विद्वानों ने इस तथ्य को लक्षित किया है । 
संस्कृत के बाद प्राक्ृत में बैसा परिवतन नहीं हुआ जैसा श्रपश्न'श में दिखाई 
पड़ा | महापंडित राहुल सांइत्यायन ने सष्ठ रूप से लिखा है कि सुबन्त 
तिडनन्‍त या शब्द रूप और धातु-रूप की शैली में दोनों (पालि और प्राकृत) 
ही ने संस्कृत का अनुसरण नहीं छोड़ा।'“' "और अपश्र श ? यहाँ आकर 
भाषा में असाधारण परिवर्तन हो गया उसने नये सुबन्तों, तिडस्तों की 
सृष्टि की !? राहुल जी आगे लिखते हैं कि वस्त॒ुतः संस्कृत से पालि और 
प्राकृत तक भाषा-विकास क्रमिक या अविच्छिन्न प्रवाह-युक्त हुआ, मगर 
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आये मह क्रमिक विकास नहीं, बल्कि विच्छिक्न-मवाहयुक्त विकास--जाति 
थरिवर्तन हो गया ।* कब 
* आस्तविकता यह है कि किसी भाषा के विकास-सूचक सभी का 
क्रम लिखित रूप में नहीं मिलता, क्योंकि भाषा का निर्माण समाज के 
दैभंदिन जीवन में होता रहता है और साहित्य में तो उन छोटे-छोटे परि- 
बर्तनों का संचित रूप ही सामने आ पाता है | इसलिए साहित्य में प्रयुक्त 
भाषाओं के बीच शतान्दियों में कुछ कुछ अन्तराल मिलते हैं। इन 
अन्तरालों के कारण कभी-कभी भाषा में जाति-परिबर्तन अथवा गुणात्मक 
परिवर्तन का भान होने लगता है। राहुल जी ने अपश्र श में भाषा का जो 
जाति-परिवर्तन लक्षित किया है, वह संभवतः इसी कारण | 
विचार करने से स्पष्ट हो जायगा कि अपभ्र श तक आते-आते भाषा 
में जिस जाति-परिवर्तन का आभास होता है, उसका थ्रारंभ प्राकृत से ही हो 
चुका था और शताब्दियो के परिवर्तनों का संचित रूप अपश्र श में सहसा 
पहली बार दृष्टिगोचर हो उठा । 
फिर भी इतना अवश्य है कि अपश्र श ने संस्कृत-व्याकरण के विस्तार 
को अत्यंत सक्तित करके भाषा के ढाँचे को बहुत सरल बना दिया। 
अपभ्रश तक आते आते संस्कृत और प्राकृत की तरह शब्द-रूप और 
धातु-रूप को रटने से जान बची | विभक्ति-चिन्हों क्री संख्या बहुत घट 
गई, विभक्तियो के विकारी-रूप कारक-निर्माण में सम समसे जाने लगे; 
कारकों के लिए, परसग्रं-प्रयोग की बहुलता आई । क्रियापदों में तिडन्त रूपों 
की जगह कृदन्त रूपों का प्रयोग बढ़ गया | वाक्य-विन्यास में शब्दों का 
स्थान और क्रम भी महत्वपूर्श हो उठा। 
इसी तरह की और भी अनेक बातें हुईं' जिनसे अपश्र श को भारतीय 
आयंभाषा के विकास में विशेष स्थान प्राप्त हुआ। 
अपभ्र श की इन्हीं विशेषताओं में से उकारान्त प्रवृत्ति की बहुलता भी 


१, हिंदी काव्यधारा : अवतरणिका, ए० ६ | 
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एक है| भरत मुनि ने सबसे पहले एक उकार-बहुला भाषा की सूचना 
दी | उनके अनुसार हिमबत्‌ सिन्धु और सैवीर में 
उकार-बहुला उकार-बहुला भाषा का प्रयोग होता था ।* विद्वानों ने 
भाषा इस भाषा के विषय में अनुमान किया है कि यह 
आभीरोक्ति अथवा अ्पश्र श भाषा रही होगी । 
लेकिन डा० परशुराम ल० वैद्य ने विद्वानों का ध्यान इंस ओर आकृष्ट 
किया हैं कि अपभ्र'श के अतिरिक्त 'पप्राकृत धम्मपद”, 'ललित बिस्तर! और 
“सद्धम पुण्डरीक' जैसे बौद्ध ग्रन्थो में भी उकार की प्रवृत्ति पाई जाती है| 
इस प्रध्ृत्ति की बहुलता इन ग्रन्थो में भले ही न हो परन्तु डा० वैद्य के 
अनुसार यह अपभ्र श को एकदम अ्रपनी विशेषता नहीं है । 
धम्मपद के प्रकृत रूपान्तर मे से, जिसका रचनाकाल ईसा की पहली 
शताब्दी-पूर्व अथवा अधिक से अधिक पहली शताब्दी बतलाया जाता है, 
कहीं से छुंद लेकर इस उकारान्त प्रवृत्ति को देखा जा सकता है। यहाँ नमूने 
के लिए प्रथम दो श्लोक दिए जा रहे हैं । 
उजओ नाम सो मगु अभय नमु स दिश । 
रथो अकुग्रनो नमु घमंत्रकेहि सहतो ॥ 
हिरि तखु अवरमु स्मति स परियर नम। 
धमहु- सरधि घोमि समैदिठिपुरे मतु ॥र 
उपयुक्त श्लोकों में 'मगुः औ “नमः क्रमशः पालि शब्द “मग्गो? 
ओर “नाम? के रूपान्तर हैं; तथा अवरम”, 'घमहु! और 'पुरेजबु? क्रमशः 
अपालम्बोः, धम्महं! और 'पुरेजबं? के | 
प्राकृत घम्मपद की दूसरी शती ईस्बी में लिखित प्रति पेशावर के 


१ हिमवत्सिधतीबीरान्‌ येच्न्यदेशान्‌ समाश्रिता : ! 
उकारबहुलां तेघु नित्यं भाषां प्रयोजयेत ॥ 
(नाटयशास्त्रम,) 
३ प्राकृत धम्मपद--स पादक : बच्चा ओर मिंत्रा 
(कलकत्ता विश्वविद्यालय, १६२१ ६०) 
र्‌ 
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ऋषपषास खोतान के निकट गोश्टंग अथवा गोशीर्ष बिद्दार में प्रात हुई 
आई। इससे कुछ विद्वानों का अनुमान है कि इस रूपान्तर की भाषा पर 
उस प्रदेश की बोली का प्रभाव निश्चित रूप से होगा और यह उक्काशान्त 
की प्रहत्ति उन्हीं प्रभावों में से एक है । इस अनुमान का समर्थन भरत के * 
नाव्थशाह्त से भी हो जाता है क्योंकि उन्होंने हिमवत्‌, सिष्ठु, सौबीर की 
ही भाषा को उकार-बहुला कहा है जो प्रदेश प्रायः प्राकृत-धम्मपद के रचना 
स्थान से बहुत-कुछ मिलते जुलते हैं । 

इसी प्रकार ललित-बिस्तर की संस्कृत में भी स्थान स्थान पर इस 
डकारान्त प्रश्नत्त की कलक मिल जाती हैं । यहाँ ललित विस्तर के संचोदना- 
परिवर्त से तीन छुंद उद्धत किए, जा रहे हैं-- 


पुरि तुम मरवर सुतु रृपु यदभू 
नरूु सब अभिस्ुस इस गिरमक्यी । 
दद मम इस महि समगरनिगममां 
स्थजि तद असुदितु न चर सनु क्ुमितों ॥ 
पुरि हुम मरपति स्वकु द्विज यदभू 
युरुजनि परिचरि न च अुहि परतो | 
स्थपयिसु ट्विजबर बहुजन कुशले 
च्युतु ततु भगवतु सश्पुरनिलय ॥ 
पुरि सुम नरबर त्यजिसुतु बदभू 
मणि तथ प्रपतितु जलधघरि विपुले । 
ज्यवयितु क्षपयितु त्वय महउद॒थि 
लि तद धनमणि इहयल वृषसी ॥* 
ललित-बिस्तर में कहीं-कहीं क्षेपक भी अवश्य हुआ है और संचोदना 
परिवत में तो क्षेपक की संभावना सबसे अधिक है फिर भी विद्वानों का 


नमन 





१ लशित-विस्तर, पू० १६९५, १६६९ (छम्पादक, छडा० एच० लेफ़मान, हाल, 
१६०२ ई० ) 


कपश्रंश भाषा श्र 


अनुमान है कि ईसा की चौथी भाँचब्ी शततब्दी से पहले ही जलित-विस्वर 
का अंतिम रूप स्थिर हो चुका होमा । दात्पण यह कि इन उदाहरणों से 
उस समय तक उफार-बहुला भाषा का व्यापक प्रभाव प्रकट होता है। 
चेंकि अपर श में यह मदृत्ति बहुत मिलती है, इसलिए, अनुमान किया 
जा सकता है कि उक्त प्रदृत्ति का दाय भाग मुख्यतः अपश्र श को ही प्रात 
हुआ दोगा। 
अपभ्रश की ये तथा इनके अ्रतिरिक्त दूसरी विशेषताएँ भीरे-धीरे 
ऐतिहासिक विकास के परिणाम-स्बरूप आती गई । अपश्रश भाषा किस 
प्रकार एक छोटे से ज्षेत्र की छोटी सी जाति की बोली से विकसित होती हुई 
समूचे उत्तर भारत को साहित्यिक भाषा हो गई--इसका इतिहास चढ़ा 
मनोरंजक है। 
अपभ्र'श का जो साहित्य इस समय प्राप्त है उससे भाषा की आरधिक 
अवस्था का पता लगाना बड़ा मुश्किल है क्योकि व सभी रचनायें बड़ी ही 
प्रौढ़ भाषा में लिखी हुई हैं। इसलिए, अपश्र श की 
अपलअश भाषा आरम्मिक अवस्था का पता लगाने के लिए. सस्कृत 
की आरम्भिक . श्रथवा प्राकृत अन्थों में प्रात उन उद्धरणों की छान- 
अवस्था. बीन करनी होगी जिनकी भाषा में अ्रपश्र'श के बीज 
दिखाई पड़ते हैं। नाव्यशासत्र के 3२ वें श्रध्याय में 
छन्दो के उदाहरण देते हुए भरत मुनि ने कुछ ऐसी कवितायें उद्ध,त की 
हैं ज़िनमें अ्रपञ्न श को कतिपय विशेषताएँ दृष्टिमोचर होती हैं ।" 
१ मोरुक्‍लउ नचम्सठ । महागसे संभत्तउ ॥ 
२ भैहठउ इसु' येई जोण्डठ । शिव्ल शिप्पहेपडु चंदहु ॥ 
३ एसा इंसवहूहि इच्छाकाणणउ । 
गंतुं जु उस्सुइया कंस संगढया ॥ 
४. पिय थाई वायसु' उसुबसंत काखठ । 


क्लिी-लजत 





१ भविसियत्त कछ्दा की सूसिका, 2० ५१ पर ढा० गुणों द्वारा उद्ध त | 
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पिषकासुकों पिय मदर जणंतउ ॥ 
*. बायदि वादों एह पवाहि रुसिद इव ॥ 
डपयुक्त छुन्दों में “उकारः प्रदृत्ति तो स्पष्ट है ही, भेद जोर्ह आदि 
संज्ञा शब्द तथा एहु एड जैसे स्वनाम रूप और मोरुलउ में उल्ल स्वार्थिक 
प्रत्यय आदि विशेषताएँ ऐसी हैं जो अपभश्र श की आरंभिक अवस्था की 
सूचना देती हैं | इनका पाठ ठीक नहीं है, इसलिए निर्णयात्मक रूप से 
कुछ भी कह सकना कठिन है; फिर भी यदि यह अंश परवर्तों नहीं है तो 
इन छुन्दों को अपभ्र'श के बीज रूप में ग्रहण किया जा सकता है। 
आरभिक अपभ्र श का दुसरा नमूना कालिदास के विक्रमोचंशीय 
नाटक के चतुर्थ अ्रक में मिलता है | उन छन्दों की प्रमाशिकता को लेकर 
विद्वानोमें बहुत मतभेद है | अधिकांश पडितो का कहना है कि वे श्रप- 
अ'श छन्द कालिदास-रचित नहीं है। जो हो, कालिदास के भाटक में 
उन ललित छूुंदों का स्थान पाना कम महत्वपूर्ण बात नहीं है, और दीर् 
परंपरा से उन्हें विक्रमोवशीय का एक अंग समझता जा रहा है| ईसा 
की पाँचवी शताब्दी में वैसी भाषा मे काव्य का पाया जाना कोई असंभव बात 
नहीं है । संभव है यह कोई लोक गीत रहा हो जिसके माधुर्य से प्रभावित 
होकर कवि ने अपने नाटक में उसका उपयोग कर लिया हो । विक्रमोर्वशीय 
के वे छुंद इस प्रकार है-- 
मह जयिअ्र॑ मिश्र-लोअणि णिसिश्ररु कोड हरेइ । 
जाय ण णव-तडि सामलो धाराहरु चरिसेद्र ॥ १ 
गन्धुस्ताइथय_ सहुअर गीएहि । 
कउ्जस्तेहि परहुआ - रव-तूरेहिं ॥ 
पसरिय पवणुब्वेर्लिर पत्लव निञर । 
सुललिअ विविह-पआरे शवचह्‌ कप्प अरु ॥ ३ 
वंहिय पह' इच अब्भत्येमि आअ्क्खहि म॑ ता । 
पत्थु रण्णे भमन्ते जद पह” विद्ी सा महु कंता ४ 
सिसम्महि सिश्ंक-सरिस्स अञणें.. इंस-राह । 
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एूँ चिशहें जायिदसि आाझविख सुप्क महँ ॥.३ 
परहुअआ भहुर-पत्राविशि कमब्सि। 
नन्द॒ण-वय सच्छुन्द भमन्सि ॥ 
जह पईं पिभञम सा महु दि्ठी । 
ता आअक्सहि महु पर पुद्धि ॥ ४ 
रे रे इंसा कि गोविक्जड ! 
गह अणुसारें मईं लम्सिज्जह ॥ 
कह पईं सिक्खिउ ए गइ-लालस ! 
सा पहं दिद्वी जहण-भरालस ॥ * 
हे पहं पुरिछमि अक्खदहि गदश-वरु। 
लखिअ-पहारें...._ णासिअ-तरु-वरु ॥ 
दूर-विशिडिजञ ससहर-कंती ! 
विद्दी पिश्च पहं संमुह जंती ॥ $ 
सुर-सुन्दरि जह॒ण-भरालस पीणसुक्न-घण-स्थणि । 
थिर जोब्वश तख॒-सरीरि हंस “ गइ ॥ 
गश्नणुइजल-काणणे मिश्रल्लोअणि भमन्ते दिद्ठि पहूं । 
तह विरद-समुदस्तरें. उत्तारहि सईं ३७ 
लएऐँ पेक्खिवेश हिआएं भावमि | 
जइ विह्दि जोएं पुण तह पावमि ॥ 
ता रण्णे थि ण करिंसि णिव्भल्ती । 
पुण णइ मेल्क्षमि दाह कप्नन्ती ॥ ८ 
मोरा परहुअ हंस विहक़स । 
अलि राश्म पब्वक्म सरिअ्र कुरंगस ॥ 
तुज्मह॑ कारण रणये भमस्ते । 
को या हु पुच्तिछिठ मइं रोअम्ते ॥ $ 
इन पंक्तियों में प्रयुक्त छुन्द अपश्र श के एकदम अपने छंद है, प्राकृत 
में इस अकार के तुकांत छुंदों का प्रयोग प्रायः नहीं हुआ था| ध्वनि और 
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पदरगठन दोनों ही दृष्टियों से इनकी भाषा परिमिष्ठित अपभ्र'श के बहुत 
निकट है, फिर भी इसके कुछ पदों पर प्राकृत का प्रभाष स्पष्ट है। 
आरंभिक श्रपश्रशं के बिखरे हुये उदाहरणों में उद्योतनसूरि-क्ृत 
“कुबलयमाला कद्द? के कुछ अंशों को उद्धुत किया जा सकता है। स्वयं 
कवि ने अपनी ग्रन्थ-रचना का अ्रभिप्राय स्पष्ट करते हुए. कहा है कि जो 
देसी भाषा फे लक्षण और धातु जानता है वह विविध बचनों की गाथाओं 
से संपन्न 'कुवलयमाला! पढ़े-- 
जो जाणइ देसीओ-हासाओो लक्खणाई धार दय । 
काश गांशा: देते जुवशंबमा् दि सो एड 
देसी भाषाओं में भी निश्चय हो कवि ने अपश्र'श को विशेष रूप से 
अपने सामने रखा है जिसका लक्षण बतलाते हुए उसने कहा है कि 
अवब्भंश बोलचाल की ऐसी भाषा है जो संस्कृत और प्राकृत के शुद्ध 
अशुद्ध पदों की तरंगो से तरंगायित रहती है | 
सक्यय-पाय-उमय-सुदासुद्-पय-समतरज्ञरक्ष्त-वमिर' | 
इस महत्वपूर्ण ग्रन्थ मे जहाँ अपभ्र श पद्म के नमूने आए. हैं, वे तो 
परिनिष्ठित अपश्र श के एकदम निकट हैं; जैसे-- 
जो जसु माणुसु वहलहड॑, त॑ जद अण्णु रमेह । 
जह सो जाणइ जीवडव, तो तहु श्राण खएड ॥ 


जो शव बिहुरे विसल्वरणउ, धवलड कड़ढइ भार । 
सो गोद्य'गशमणडखणउ, सेस उच्च ज॑ सार ॥ 
इनमें से पहला दोहा एक ग्राम-नी द्वारा गाया गया है और दूसरा 
एक कप द्वारा | प्रसंग से दोनों की भाषा का भदेसपन पुष्ट हो 
जाता है| 
इन पद्मों के अतिरिक्त उक्त ग्रन्थ में अपभ्रश गय के भी नमूने 
मिलते हैं जो अत्यंत महत्वपूर्ण हैं क्योंकि अपश्न श का जितना भी साहित्य 
प्राप्त हुआ है, उसमें गद्य के नमूने नहीं के बराबर हैं। 8 


अथवा 


अपम्रश भाषों श्र 


भरणियं मांयाईण्वेश “अ्रदी, गांममहत्तरा ! सहापाय मए. कय मित्त- 
दोज्म॑ शाम, ता अहं जलिआं कुआतणा पविस्सामि | देह मज्क पतिझह 
अड्ढडाईं जलण व” त्ति | तउ भरणिय॑ एक्केश गाम-महत्तरेश-+- 

(१) एह्डु एहउं दुम्मणस्ताहु । सब्ब॑ जे थुजा आरिदु । तुश्फाणरउं बंक 
वलितरं | पारद्धउं । एठु प्रहं सुगइ, अआतु-बर, आंति संप्रतु। 
तड अण्णेश भणखिय--- 

(२) थ्रुज बिरईदु धण-लवाय सुह-लंपडे, एवु प्रह दत्थद्व-मण-मोह- 
लुद्धं | तु संप्रति ब्रोलत् | एतु एतु प्रारद्रु भल्लउं। तड 

अण्णेण भणिक्रं चिर जराजुर्णदेहेश-- 

(३) एल्थ सुज्कृति किर सुवण्णं ए. वइसाणर-मुह-गतउं कउं पाठ 
मित्तस्स वंचण । कामालिअन्त॒त-धरणे एठु पाउ तुज्के 
प्पणाहिय |?? 

तड सयल-द्रंग-सामिणा भणिश्र॑ जेट्र-महा-मयहरेश--- 

(४) घवल-वाहण घवलदेहस्स सिरि भ्रमेति; जा बिमल-जल-घबलुजल, 
सा भडारी-यति-गंग प्रावेसि तहँ, मित्र द्रोज्कु तो शाम सुज्कति (१ 

मायादित्य और आममहत्तरों के इस कथोपकथन में जितना अंश 
कथोपकथन का है वह तो अपभ्र श भाषा में है और शेष विवरण प्राकृत 
भाषा में । जहाँ तक त द आदि दन्त्य च्वनियों के परिवर्तन का संबन्ध है, 
अनियमित हैं और सौरसेनी ध्वनि-समूह से प्रभावित प्रतीत होता है। 
“बेश्वानरः से 'वहसाणरः होने में जो 'ऐः का आह? हो गया है बह ध्यान 
देने योग्य ठेठ अपश्र'श का लक्षण है। इसके अतिरिक्त एहउ, दुम्मरासू- 
साहु आदि प्रयोग अपभ्र'श के अपने हैं । 

'कुबवलयमाला? का दूसरा उदाहरण इससे भी अधिक मनोरक्षक तथा 
भाषा के अध्ययन की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। कथा का नायक राजकुमार 
मथुरा के एक अनाथ-मण्डप में पहुँचकर बहाँ के दीन-हीन कोढ़ी लूले 
आदि रोगपग्रस्त गैँवार लोगों से किस परकार बातचीत करता है इसका बड़ा 
डी सजीव चित्रण उद्योतन सूरि ने किया है। 


श्४ हिंदी के विकास में अपक्र'श का योग 


(१) सयल॑ पुदईमंडलं परिभमिऊण संपत्तो महुराउरीए.। एल्थ 
एकम्मि अणाहमंडवे पविट्टठी | अबि य तत्थ ताव मिलियालए 
कोड़ीए, बलक्ख-खश्यए, दीण, टुग्गय, अंघलय, पंगुलय, 
मंदलय, मडहय, वामणय, छिण्ण-णासय, तोडिय-कण्णय, 
छिणोड़य, तडिय, कप्पडिय, देविय, तित्थयत्तिय, लेहाराय, 
धम्मिय, गुग्गुलिय, भोया, कि च बहुणा; जो माउ-पिउ-रुड्ठे- 
ल्‍लड, सी सो सव्बो वि तत्थ मिलिएल्लउ त्ति।तांहच 
तेत्यु मिलिएलय मह समाणह एक्केक्क महा आलावा 
पयत्ता | “भों, भो, ! कयरहिं तिस्थे दे [वे] वा गयाहं 

कयरा वाहि पाव॑ वा पिट्ट३? त्ति| 

(२) एक्फेण भरिअं--““अमुक्का बाणारसी कोठिएहिं। तेश 

वाणारसीगयाणं कोड फिद्द” त्ति | 

(३) भरणेश भसणिअं--“ हुं! कहिउ बुत्तंतठ तेण जंपिएल्लउ ! 

कहिं को, कहिं वाणारसि ! मूलत्थाणु भडारउ कोढईं जे देइ, उद्दालइ 
लोश्रहुं ।” पे 

(४) श्रणेण भशिश्चं--“ रे रे ! जइ मूलत्याणु देइ, उद्दालइज्जं 

कोढइ ता पुरा काईं कज्जु अप्पाु कोदि अल्लउ अच्छुइ !” 

(५) श्रणेण भणिअं--“जा ण॒ कोदिएल्लउ अच्छुइ ता ण॒ काईं 

कज्जु १ महाकालु भडारउ छम्मास-सेवाण कुणइ, जेण सूलहेज्जे फिडइ |” 

(६) भणेण भणिआं--“काईं इमेश जत्य चिरपरूट पाउ फिड्इ, 

तुब्भे उदिसह तित्थ |? 

(७) श्रणेण भरिश्र॑--.'प्रयाग-बडपडिअहं चिरपरूट पायवि हत्थ 

वि फिद्द ति |? 

(८) अश्रण्णेण भणिश्र॑--“अरे ! पाव पुच्छिय पाय साहहि ९” 

(६) अण्णेण भरिअं--“खेदु मेल्लहं; जइ परमाईं पिइवहकयहं 

पि महापावई गंगासंगमे रहायहं मैरवभडारब-पडिअहं पासइ त्ति |? 

शरसेन प्रदेश के केन्द्र मधुरा में स्थित श्रनाथालय के लोगों द्वारा 
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॥ 
शौरसेनी प्राकृत न बोलवाकर अ्रपश्र'श में बातचीत कराना ध्यान देने 
योग्य है। निःसंदेह भाषा पर प्राकृत का यत्र तन्न प्रभाव दृष्टिगोचर होता 
हैं किन्त ध्वनि में उकार प्रवृत्ति और पदों में प्राकृत-विभक्तियों के खिरे 
हुए, रूप भाषा की गति को अपभ्रश की ओर उन्मुख बतलाते हैं। इन 
बातों के अतिरिक्त उपयक्त उद्धरण के शब्द-समूह में ठेठ देशी शब्दा का 
बाहुल्य सब अ्रविक महत्वपूर्ण वस्तु है।* 

आरभिक अपश्र श के ये सभी बिखरे हुए. उद्धश्ण मोटे तौर से ईसा 
की तीसरी शताब्दी से लेकर आठवीं शताब्दी तक के हैं । इनसे स्पष्ट है 
कि उस समय तक अपश्र श की ध्वनियों और पदो का रूप स्थिर नहीं हो 
सका था; कही तो उनमें प्राकृत के रूपों की परिषाटी का पालन दिखाई 
पड़ता है और कहीं सरलीकरण की 'नई दिशा की ओर प्रयत्न । स्पष्ट रूप 
से इसका आधार मुख्यतः शौरसेनी प्राकृत है। इसका कारण शायद यह 
हो कि इनमें से लगभग सभी उद्धरण श्रसेन प्रदेश तथा उसके आसपास 
के क्षेत्र के हैं | संभव है, दूसरे स्थानों से अन्य सामग्री प्रात्त होने पर किसी 
ओर आधार का पता चले । 
अब विचारणीय बात यह हैं कि वह कोन सी बोली थी, जिसका 
आश्रय लेकर शौरमनी अथवा महाराष्ट्र प्राकृत अ्रपश्र'श भाषा के रूप में 
विकसित हुई । 
भग्त मुनि ने किसी उकार-बहुला भाषा का ज्षेत्र हिमवत्‌ सिन्धु, सौवीर 
आएि प्रदेश अर्थात्‌ पश्चिमोत्तर भारत बतलाया है । विद्वानों ने इसे 
आरभिकश्रपश्र श बोली का ज्षेत्र म्रमाणित किया है। 
पश्चिमोत्तर भारत यदि इसे सच मानें के, कहना कि तीसरी 
की बोली और शताब्दी में जो पश्चिमोत्तर 
अपन्रश॒ ज्रमशः विकसित होती हुई 
तथा मध्यप्रदेश की 







१ विशेष ॒श्रध्ययन के लिये देखिये प्रो० अल्फक्त, महज॒लकाराक्षशाखत 


२६ हिंदी फे विकास में अपभ्र श का योग 


लैंकिन उतनी दूर की बोली का प्रसार इन प्रदेशों तक किस प्रकरें हुआ और 
यही नहीं बल्कि वह बोली अपने उन मूल प्रान्तों से सरककर दूसरे ज्षेत्रों में 
'किस प्रकार प्रतिष्ठित हो सकी, इन प्रश्नों का समाधान आवश्यक है। 
पंडितों ने इसका समाधान करते हुए दरडी के प्रमाण पर कहा है कि 
अपम्रश मूलतः आ्रभीरी बोली थी और महाभारत के अनुसार इस्वी-पूर्व 
दूसरी शताब्दी तक पश्चिमोत्तर भारत में आभीर जाति के पाए जाने का 
उल्लेख मिलता है। नकुल के प्रतीची-विजय-प्रसंग में आभीरों को सिन्धु 
के किनारे रहने वाला कहा गया है ।* शल्यप में बलदेव की तीथयात्रा 
के संदर्भ में श्राता है कि राजा ने उस विनशन में प्रवेश किया जहाँ शुद्ध 
आभीरों के कारण सरस्वती नष्ट हो गई ।* पश्चात्‌ जब अजुन दृष्शियों 
की विधवाश्ों को लेकर द्वारका से चलते हुए' 
अभीरी बोली पञ्चनद में थ्रवेश करते हैं तो दस्यु लोभी और 
और अपभ्र'श॒ पापकर्मो आभीर हमलाकर के महिलाओं को छीन ले 
जाते हैं।३ इन प्रसंगों के अतिरिक्त द्रोशाचार्य के 
सुपर्ण व्यूह में भी उनके दर्शन होते हैं ।* 
स्वाभाविक है कि सरस्वती के पास विनशन और पश्चनद में आ बसने 
वाली इस दुर्घष आभीर जाति ने अपनी बोली का भी प्रभाव प्रकट किया 
हो । किन्तु यह बात कल्पना से परे प्रतीत होती है कि बाहर से आने वाली 
जाति ने उस प्रदेश की पूर्ववर्तीं भाषा को मिटाकर अपनी कोई नई भाषा 
चला दी हो । विजेता जाति की भाषा पराजित जाति की भाषा का स्थान ले 
ही ले ऐसा अनिवाय नहीं है, और उस दशा में तो इसकी संभावना और 


निबन्ध पलीनिंग्स फ्रॉम कुबलयमाला कहा, ( बुलेटिन अब दि स्कूल अब 
ओरिए टल् एंड श्रफ्रिकन स्टडीज़, जिल्द १ ३, खण्ड २ और ४ 
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१ ५व ३, अध्याय ३२, श्लोक १०. २पव ६ अध्याय ३७, श्लोक १ 
रे पद १६, अध्याय ७, श्लोक ४४-४७ ४ पर्व ७, अध्याय २०, श्लोक ६ 


अपभ्रंश भाषा ७ 


भी संदिरध हो उठती है जब पराजित जाति बिजैता की श्रपेज्ञा अधिक 
सुसंस्कृत हो तथा उसकी भाषा भी अधिक समृद्ध हो। आभीरों की तुलना 
में पश्चनद की पूर्ववर्तो जाति और भाषा की श्रेष्ठता स्वयंसिद्ध है । 

इसलिए: जैसा कि भारत में बाहर से आने वालीं सभी जातियों के 
विषय में सच है, श्राभीर जाति भी यहाँ आकर वर्णाश्रम व्यवस्था के भीतर 
आ गई और इस तरह उसने यहाँ की स्थानीय बोली भी ग्रहण कर ली।"* 
इतना ज़रूर है कि आभीरों ने उस क्षेत्र की बोली में अपने कुछ निजी 
शब्दों का मिश्रण कर दिया और कुछ दूर तक उसकी ध्वनियों को भी 
प्रभावित किया । पर॑तु इससे आगे बढ़ना ग़लत है | दो जातियों की भाषात्रों 
के मिश्रण से सबंथा किसी नई तीसरी भाषा का जन्म नहीं होता; बल्कि 
उन दोनों में से विजयी भाषा का ही व्याकरण आधार-भूमि का काम करता 
है, दूसरी भाषा उसमें विलीन दो जाती है। तात्पर्य यह कि यदि आभीरों 
की अपनी कोई बोली रही भी होगी तो पंजाब क्षेत्र की भाषा में विलीन हो 
गई होगी | 

ऐिर भी यह प्रश्न तो रह ही गया कि पश्चिमोत्तर भारत की बोली 
मध्यदेश और पश्चिमी भारत की साहित्यिक भाषा किस प्रकार बनी १ इसके 
समाधान-स्वरूप विद्वानों ने आभीर जाति के प्रसार के ऐतिहासिक आँकड़े 
दिए हैं | ईस्वी सन्‌ की दूसरी शताब्दी में काठियावाड़ में आभीरों के रहने 
की बात कही जाती है| इसका आधार यह है कि काठियावाड़ के 'सुंद? 
नामक स्थान में प्राप्त महाक्षत्रप रद्वदमन के एक अ्रभिलेख में उसके एक 
आभीर सेनापति रुद्रभूति के दान का उल्लेख है ।* विद्वानों के अनुसार 
उक्त अभिलेख का समय १८१ ई० है। 

महाक्षत्रप की सेना में एक आभीर सरदार का द्वोना काठियाबाड़ में 
समूचे आभीरों के निवास का कोई ठोस प्रमाण नहीं है। इससे अधिक से 

१ डा० गुणे--भविस्सयत्त कहा की भूमिका छू० ५३ 
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अधिक यह अनुमान लग सकता है कि शायद शकों से आभीरों का कुछ 
संबंध स्थापित हो गया हो और इस तरह आभीरों ने शक्ति संचित करके 
अपना प्रसार किया हो । इसे आभीर जाति के भावी विस्तार की भूमिका 
मात्र माना जा सकता है | 

एन्थोवेन ने ईसा की तीसरी शताब्दी के अंत में काठियाबाड़ में 
आभीरों के आधिपत्य को प्रमाणित करते हुए नासिकअभिलेख (३००६०) 
के आभीर राजा ईश्वर सेन की ओर ध्यान आइष्ट किया है।'" समुद्रगुत् 
के प्रयाग वाले लौह स्तम्भलेख (२६० ई०) के अनुसार आभीर जाति 
उस समय गुप्त साम्राज्य की सीमा पर राजस्थान, मालवा, दक्षिण 
पश्चिम तथा पश्चिमी प्रदेशों में डैंटी हुईं थी। पुराणों के अनुसार आन्प्- 
अत्यों के बाद दकन आभीर जाति के ही हाथ आया और छठीं शती के 
बाद हाथ से निकल गया । उस समय ताप्ती से देवगढ़ तक का प्रदेश इन्हीं 
के नाम पर विख्यात था | जाज इलियट के अनुसार ८वीं शताब्दी में जब 
काठी जाति ने गुजरात में प्रवेश किया तो उसने देखा कि उसका अधिकांश 
भाग आभीरो के हाथ है।* एन्थोवेन ने सिद्ध किया हैं कि खानदेश में 
आभीरों का स्थायी निवास महत्वपूर्ण तथ्य है। १५वीं शताब्दी में असीर- 
गढ़ का किला आशा अहीर द्वारा स्थापित बताया जाता है| इधर मध्यदेश 
में मिर्जापुर जिले का अहिरौग आभीरों के ही नाम से प्रसिद्ध माना 
जाता दै। 

इम ऐतिहासिक प्रमाणों से पता चलता है कि एक समय इस दुर्घ्॑ष 
जाति ने बड़ी तेज़ी से समूचे उत्तर भारत में छा जाने का उद्योग किया था | 
यदि इस प्रवाह के साथ अपश्र श का भी प्रसार हुआ हो तो कोई आश्चर्य 
नहीं । संभव है दण्डी जैसे आचाय ने इस जाति के आतंक और प्रभाव 


१ आर० ई० एन्थोवेन : द्राइब्स एड कास्ट स आँब वास्ब्रे, भाग १, प्रू० २१ 
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को देखकर ही समस्त आमीण बोली के लिए. आभीरादि-गिरा संशा का 
प्रयोग कर दिया हो क्योंकि भाषायें या तो प्रभावशाली जाति के नाम से 
जानी जाती हैं अथवा उस भाषा-भाषी प्रदेश के नाम से । इसका मतलब 
इतना ही हो सकता है कि अपभ्ररश बोलने वाले लोगों में आभीरों की 
बहुलता थी; यह नहीं कि अपभश्रश आभीर जाति के साथ बाहर से लाई 
गई कोई विदेशी बोली थी। 


यहाँ दरुडी के “आभीरादि!ः कथन में “आदि” के द्वारा किन जातियों 
की ओर संकेत है इस पर भी ध्यान जाना स्वाभाषिक हैं। अनुमान है कि 
उनमें से एक जाति गुजर अवश्य होगी। यद्यपि गुजेरों 
आभीरादि! में की अपनी बोली गौज्जरी का उल्लेख प्राचीन श्र थों में 
आदि कौन ? भी मिलता है, तथापि यह भी तथ्य है कि भड़ोंच के 
गुजरों ने अपभ्र श को संरक्षण और प्रोत्साहन दिया 
है । भर्डारकर और जैकसन की खोजों से पता चलता है कि छुंठीं शताब्दी 
ईस्वी में शुजरों ने गुगरात और भड़ोंच को जीता । उनकी मुख्य शाखा की 
राजधानी भीनमाल थी और दसवीं शताब्दी के मध्य तक उन्हें' चालुक्यों 
के कारण भीनसाल छोड़ने को विवश होना पड़ा । परिणाम-स्वरूप 
६५८ ई० में १८००० गुजरों ने सामूहिक रूप से एक साथ भीनमाल 
का इलाक़ा छोड़कर देशान्तर किया | गुजरात नाम इन्हीं के कारण 
पड़ा । ऐसी दशा में स्वाभाविक है कि इन्होंने उस समय की पश्चिमी भारत 
की बोली अ्रपश्र श को भी प्रभावित और प्रसारित करने में योग दिया हो । 
संभव है, आभीरों और गुजरों के अतिरिक्त ऐसी ही अन्य गोपालक 
१ डी० आर» भंडारकर : आन गुज र (जे० बी० बी० आर० ए० एस०) 
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जातियों ने अपभ्र श॒ के प्रसार में योग दिया हो | 
इस तरह यदि अपश्र'श मूलतः पश्चिमोत्तर भारत की बोली न भी 
री हो, तो भी पश्चिमी भारत की बोली से उसका संबंध होने की कल्पना 
की जा सकती है। यहाँ राजशेखर के कथन को ध्यान में 
क्या अपन्ञ श मूज्तः रलना आवश्यक है कि अ्पश्र'श सकल भूरुमूमि, टक्क 
पंजाब राजस्थान और भादानक देशों में प्रयुक्त होती है। ' भाषाबैज्ञानिकों 
और गुजरात की ने प्रायः अपभ्रश से राजस्थानी और गुजराती का 
बोली थी? घनिष्ठ सबंध दिखलाया है। यद्यपि सीधे अपकभ्र श से 
पंजाबी का साम्य दिखाने की ओर लोगों का ध्यान बहुत 
कम गया है, तथापि राजस्थानी और पंजाबी की निकटता के उदाहरण 
प्रायः दिए, जाते हैं। यदि यह सच है तो इन ज्षेत्रों में बहुतायत से रचे 
हुए, अ्रपश्र श साहित्य की भाषा का यहाँ की बोली से शक्ति ग्रहण करना 
स्वाभाविक है। अपभ्र श का अधिकांश साहित्य इसी ज्षेत्र के प्रमुख नगरो 
और जैन भंडारों में ग्राप्त हुआ हैं जैसे अहमदाबाद, जैसलमेर, पाटण 
आदि | इसकी पुष्टि इस बात से भी होती है कि अपश्र श के अधिकांश 
कवि इसी क्षेत्र के रहने वाले थे अथवा उन्होंने इसी ज्षेत्र में अपने साहित्य 
की रचना की हैं| धनपाल, हेमचन्द्र, सोमप्रभ, हरिभद्र, जिनदत्त श्रादि ने 
गुजरात में, देवसेन ने मालवा में, रामसिंह ने राजपुताना तथा अब्दुल 

रहमान ने मुल्तान में, अपने ग्रन्थ रचे | 
फिर भी डा० सुनीति कुमार चटर्जी जैसे भाषावैज्ञानिक का विचार 
है कि पश्चिमी या शौरसेनी अपश्र श शुरसेन या मध्यदेश की चालू बोली 
के थ्राधार पर मुख्यतया बनी थी | उनके अनुसार इधर राजस्थान, गुजरात 
तथा पतञ्नाब की और उधर कोशल की अ्रपश्र श या अंतिम युग की प्राकृत 
का उस पर प्रभाव भर पड़ा था ।* 


१ सापश्र शप्रयोगाः सकलमसु्भुवष्टक्कभादानकाश्च । 
२ राजस्थानी भाषा, परू० ६० 


खपशश भाषा ड़ हैः 


लेकिन हा» चठजी ने उसी पुस्तक में अपने उक्त मह के विपरीत 
बिचार प्रकट करते हुए कहा है कि शौरसेनी अपश्नश की भाषा प्रारम्भ 
ही से किसी ख़ास प्रान्त की अविकृत लौकिक कथ्य या चालू भाषा नहीं 
थी--यह भाषा मुख्यत॒या गुजरात, राजस्थान, अन्तर्वेद तथा पश्ञाब में 
प्रचलिव अ्रपश्र श बोलियों के आधार पर स्थापित एक मिश्रित साहित्यिक 
भाषा या शैली ही थी ।" 

यही नहीं, डा० चटर्जी ने उसी प्रसंग में अत्यंत प्राचीन काल से 
सौराष्ट्र और शूरसेन की बोली में अंतर दिखलाने की चेष्टा की है और 
अपभ्र श-काल में इस अंतर को स्पष्ट करने के लिए, उन्होंने शौरसेनी 
अपभ्र श से भिन्न एक अमुमानित 'सौराष्ट्र अपभ्र श? का अस्तित्व बतलाया 
है । यदि यह सच है तो अपभ्र श को दो बोलियों का मिश्रण मानना 
चाहिये | लेकिन ऐसा होता नहीं । 

वास्तविकता यह हैं कि अपभ्र श-काल में पश्नाब राजस्थान, गुजरात 
श्रसेन तथा उत्तरी महाराष्ट्र की भाषा में कोई मौलिक व्याकरणिक भेद न 
था। थोड़े से उच्चारणगत ध्वनिपरक भेदों तथा कतिपय वज्याकरणिक 
विशेषताओं को छोड़कर भाषा का ढाँचा सवंत्र बहुत कुछ एक ही सा था। 
यह तथ्य प्राकृत-बैयाकरगरों द्वारा निरूपित विभिन्न प्राकृतों के लक्षणों से 
युष्ट होता है जहाँ केवल थोड़े से ध्वनि-बिकारों की बिशेषताएँ अंकित करके 
शौरसेनी, मागधी, पैशाची श्रादि को शेष प्राकृतवत्‌? कहकर चलता किया 
गया है| इसीलिये कुछ विद्वानों का अनुमान है कि प्राचीन बैयाकरणों द्वारा 
निरूपित महाराष्ट्री, शैरसेनी, मागधी आदि भेद भौगोलिक नहीं हैं । 

सारांश यह है कि अपश्र श बोलने वाले लोगों में आभीर गुजर आदि 
चाहे जिस जाति की प्रधानता रही हो, परन्तु भौगोलिक दृष्टि से वह प्रायः 
पश्चिमी भारत की बोली थी। नागर अपश्रश अर्थात्‌ परिनिष्ठित 
अपश् श इसी बोली का सहित्यिक रू था। आज अपश्रंश संशा से. 





१ राजस्थानी भाषा, पू० ३५ 


डर हिंदी के विक्वाए में अपभ्रंश का योग 


सोमों को पश्चिमी अपश्रश का ही बोध होता है। कुछ लोग उसे 
शौरसेनी अपभ्र श भी कहते हैं । परन्तु शौरसेनी अपभ्र'श कहते समय मन 
में यह स्पष्ट रहना चाहिये कि वह अकेली शैरसेनी आकृत की उत्तराधि- 
कारिणी नहीं थी। डा० प्रियर्सन का भी यही मत है।' 
साहित्यिक अ्रपश्र शा मूलतः और मुख्यतः पश्चिमी भारत की बोली 
होती हुईं भी ८ वीं से १३ वीं शताब्दी तक समूचे उत्तर भारत की साहित्यिक 
भाषा थी। एक और इसमें बड्भाल के सरह और कारह जैसे सिद्ध कवियों ने 
दोहा-कोशों की रचना की और मिथिला में ज्योतिरीश्वर तथा विद्यापति 
भें स्थानीय बोली का पुर देकर साहित्यिक अ्पश्रश में ग्रंथ लिखे तो 
दूसरी ओर मुल्तान में अब्दुल रहमान का भी कंठ इसी में फूट | दक्षिण 
में मान्यखेट के पृष्यदंत ने इसी वाणी को अपने हृदय का हार बनाया, 
अस्सये के कनकामर मुनि ने इसी में चरित गाया और महांकवि स्वयंभू 
भे रामायण को रचना के लिए इसी भाषा को चुना । 
विचारणीय बात हैं कि पश्चिमी भारत की बोली को संपूर्ण उत्तर 
भारत की साहित्यिक भाषा होने का गौरव किस प्रकार प्राप्त हुआ १ वह 
कौन सी शक्ति है जिसके कारण उत्तर भारत की समस्त बोलिंयाँ मिल जुल 
कर नवीं दसवीं शताब्दी के आस पास एक विशाल राष्ट्रीय अ्रथवा जातीय 
भाषा के रुप में केन्द्रीभूत हो उठीं १ 
यह एक भाषावैज्ञानिक तथ्य है कि राजनीतिक और आर्थिक केन्द्रो- 
न्मुखता के कारण विविध स्थानीय बोलियाँ एक विशाल राष्ट्रीय भाषा के 
रूप में हल जाती हैं। नवीं शताब्दी में उत्तर भारत के 
अपन श के उत्थान राजनीतिक मानचित्र पर दृष्टि डालने से मालूम होता 
का पेतिहासिक है कि बंगाल में पाल, कान्यकुब्ज में प्रतिहार तथा मान्य- 
कारए. खेर में राष्ट्रकूट राजाओं ने अपना आधिपत्य जमा 
लिया था और इनमें कान्यकुब्ज के लिए. आपसी संघर्ष 





५ लिग्विस्टिक सबे अँव इंडिया, जिल्द ५ 
2 और इंडिया, जिलल्‍्द १, भाग १, पृ० १२५ की 


अपभ्रंश भाषा ड्३े 


चराबर चल॑ रहा था | भौगोलिक दृष्टि से कान्यकुब्ज का राज्य उत्तरभारत 
का केन्द्र था और राजनीतिक दृष्टि से भी प्रतिहारों ने उस केन्द्र की सार्थ- 
कता प्रमाणित कर दी थी। उनके छंत्र के नीचे अनेक सामंत थ; राज- 
पूताना, गुजरात तथा मध्यभारत से कान्यकुब्ज तक सारा उत्तर भारत बहुत 
कुछ एक सूत्र में गेथा हुआ था | 

इतना होते हुए, भी कान्यकुब्ज के दरबार में वहाँ की देशभाषा को 
चैसा राज्याश्रय प्राप्त न था जैसा संस्कृत को प्राप्त था। उनकी अपेक्षा पाल 
और राष्ट्रकूट राजा देशभाषा के कहीं अधिक संरक्षक थे। सरह-कारह 
आदि चौरासी सिद्ध कबि पालों के ही शासन काल में हुए । उधर पुष्पदंत 
और स्वयंभू जैसे महान अपभ्र श कवियों की शक्ति का प्रस्फुदन राष्ट्रकूटों 
की ही छुत्र-छाया में हुआ | इसलिए आरंभ में तत्कालीन बोलियों को 
अपभ्र श के रूप में केन्द्रित करने ओर इस तरह उसे विकसित करने का 
श्रेय मुख्यतः राष्ट्रकूटों को है | 

राष्ट्रकूट राजा लाट, सौराष्ट्र से लेकर कान्यकुब्ज तक धावा बोलते 
रहते थे; यहाँ तक कि लाट और सौराष्ट्र तो बहुत दिनों तक उनकी एक 
शाखा के अधिकार में भी था। राहुल जी के अनुसार दिल्ली के पास से युष्प- 
दंत को तथा कोसल से स्वयंभू को अपने यहाँ ले जाने का श्रेय इन्हीं के आक्रमण 
को है । स्वयंभू राष्ट्रकूट अ्रथ (७८०-६४) के किसी अ्रमात्य रयडा घनंजय 
के साथ दक्षिण गए. और पुष्पदंत कष्ण तृतीय के मंत्री भरत के साथ |" 
राष्ट्रकूटों के अपने राज्यक्षेत्र की भाषा जो भी रही हो, परंतु आरंभ में उनका 
स्नंध पश्चिमी भारत ( राजस्थान और सौराष्ट्र ) से था इसलिए उनकी 
अपनी भाषा पश्चिमी अपमभ्र श ही प्रतीत होती है। 

प्रतिहारों के विपरीत, राष्ट्रकूट राजा जैन थे और उनकी ग्रजा का अधि- 
कांश संपन्न समाज जैन वैश्य था इसलिए: उन्होंने स्वभावतः ही जैनों द्वारा 
बोली और लिखी जाने वाली भाषा अपश्र श को संरक्षण दिया। उस 

१, हिन्दी काव्य धारा : अवतरणिका घुृ० २५-२७। 
डे 


ब्रेड हिंदी के विकास में अपश्रंश का योग 


समय पश्चिम भारत का अधिकांश वाणिज्य जैन वैश्यों के द्ाथ में था | 
धीरे-धीरे गुजरात इस वाशिब्य का फेन्द्र हो चला था; इसलिए इस ज्षेत्र 
को भाषा का राष्ट्रीय भाषा के रूप में उत्थान स्वाभाविक हो था। 


आगे चलकर जब १० वीं शताब्दी का श्रत होते-होते मान्यखेठ के 
राष्ट्रकूट गतश्री होने लगे तो गुजरात में सोलंकी चालुक्थों की शक्ति प्रबल 
हो उठी जिसमें सिद्धराज जयसिह तथा कुमारपाल जैसे जैन मत के 
पोषक और अपभ्र श॒ साहित्य के उन्नायक उत्पन्न हुए। सिद्धराज स्वयं 
लो जैन न था, फिर भी उस पर जैन मन्त्रियों का पर्यात प्रभाव था। अप- 
अ'श के प्रसिद्ध विद्वान तथा जैन मत के आचार्य कलिकाल सवंज्ञ हेमचन्द्र 
यूरि को संरक्षण देने का श्रेय सिद्धराज को ही है। साहित्य-सजन केलिए 
हेमचन्द्र को धन और जन की कितनी सुविधाएँ राज्य की ओर से दी गई' 
थीं यह उस युग मे किसी के लिए, भी ईर्ष्या का विषय हो सकता था। 

और कुमारपाल तो प्रायः हेमचन्द्र द्वारा जैन मत में दीक्षित ही हो 
गया था। उसकी “अमारिधोपणा! इतिहास में प्रसिद्ध है। कुमारपाल ने 
भी अपश्र श को यथप्ट संरक्षण किया । 


इस तरह मान्यखेट के राष्ट्रकूटों क बाद पाठण के सोलंकी दूसरे राजा 
हुए, जिन्होंने श्रपश्रन श भाषा और साहित्य के उत्थान में बहुत बड़ा कार्य 
किया । सोलकियों के शासन काल मे गुजरात का वैभव पराकाष्ठा पर था। 
वाशिज्य और संस्कृति दोनों में वह भारत का सिर्मौर हो रहा था। 
स्वाभाविक था कि ऐसे राज्य की साहित्यिक भाषा उस समय की राष्ट्रभाषा- 
के रूप में प्रतिष्ठित हो । 


यद्यपि उसी समय कान्यकुब्ज में प्रतिहारों को हराकर महाप्रतापी 
गाहड़वाल मिंहासनासीन हुये थे जिसमें गोविंद चन्द्र (१०६३-११३४ ई०) 
ओर उसका पौत्र जयचन्द्र (११७०-६३ ई०) जैसे चक्रवर्ती राजा हुए, 
तथापि उनके द्वारा लोक भाषा को कोई प्रश्नय नहीं मिला । उनके दरबार 
में संत्कृत का द्वी सम्मान था। भ्रीहृर्ष जैसे संस्कृत के पंडित कवि से 


अपभ्रंश भाषा शेप 


गाहड़वालों का दरबार सुशोमित्त था। ऐसे सुसंस्क्ृत दरबार में भला लोक 
भाषा के कदि की कहाँ पूछ ! 

गाहड़वाल राजाओं ने निःसंदेह महान सांस्कृतिक कार्य किये, लेकिन 
उन्होंने अपने समय की जीवंत लोक भाषा को छोड़कर साहित्य-हुढ़, 
परम परिणत ओर विकास-रुद्ध संस्कृत भाषा को प्रोत्साहन दिया, या यों 
कहें उस अपने अलक्कुरण का साधन बनाया। शायद ब्राह्मण धर्म के प्रबल 
समर्थक होने के कारण गाहड़वालों ने जैनों के द्वारा प्रवर््धित अपश्र श को 
प्रश्रय देना उचित नहीं समका। 

कथा-कहानियों और किंवढंतियों से मालूम होता है कि अंतिम दिनों 
में परबर्तोीं गाहड़वालों ने लोक-भाषा की ओर ध्यान देना आरम्भ किया 
था | जयचन्द्र का महामन्त्री विद्याधर लोक-भाषा का अश्रच्छा कवि था।" 
इंधर दामोदर परिडत द्वारा लिखी हुई 'उक्ति व्यक्ति प्रकरण! नामक एक 
पुस्तक प्राप्त हुई है जिसे उक्त पश्डित ने गाहड़वाल राजाओं को लोक 
भाषा में संस्क्रत पढ़ाने के लिए लिखी थी ।* परवतों गाहड़वालों के लोक- 
भाषाय्रेम के ये प्रमाण हैं । लेकिन यह ग्रेम तो तब पैदा हुआ जब अप- 
भ्रश अपना कार्य पूरा कर रही थी और आधुनिक देश-भाषायें अंकुरित ' 
हो चली थी | मतलब यह कि गाहइड़्वालों ने अंत तक अपभ्र श को राज्या- 
श्रय नहीं दिया | इसलिए, उस समय सांस्कृतिक केन्द्र कान्यकुब्ज न होकर 
पाटण रहा क्‍योंकि वह उभरती हुई नई संस्कृति--लोक-संस्कृति और 
लोक-भाषा अपभ्र'श का केन्द्र था। तत्कालीन राष्ट्रभाषा अथवा साहित्यिक 
भाषा पर पछाँहीं प्रभाव का मुख्य कारण यही है। 

उपयु क्त राजनीतिक घटनाओं के वर्शन से यह न समभना चाहिए 
कि अपभ्र श को साहित्यिक भाषा बनाने का श्रेय केवल कुछ राजाओं को 
है । किसी भाषा को बड़ी छोटी करना किसी राजा के बूते की बात नहीं 


१. प्राकृत- पैद़्लम्‌. , प्रबन्ध चिन्तामणि. , पुरातन प्रबन्ध सझर्‌ 
२. डा० मोतीचन्द (सम्पूर्णाननद अभिनन्दन अन्थ) 


क६ हिंदी के विकास में अपभ्रंश का योग 


है। भाषा का मूल खोत तो लोक समाज ही है और उसे यथेष्ट रूप देने 

की शक्ति भी उसी लोक के हाथ में है। फिर भी उस युग में राजकीय 
अथवा साम्प्रदायिक संरच्रण के अभाव में लोक द्वारा रची हुई अनेक 
रचनाये सुरक्षित न रह सकी । इसलिए अपभ्र श के उन्नयन में राजकीय 

और साम्पदायिक संरक्षण की चर्चा करना उस अनुचित महंत्व देना नहीं 
है। इसके अतिरिक्त तत्कालीन राजाओं ने राजनीतिक और व्यवसायिक 
केन्द्रों के निर्माण में भी बहुत बड़ा कार्य किया जिनसे बिखरी हुई 
लोक-बोलियों में केन्द्राभिमुख प्रवृत्ति आई । इसे भूलना ठीक नहीं है | 
यद्यापि अपश्र शा इतने विस्तृत भूमाग की व्यापक साहित्यिक भाषा रही फिर 

भी उसमें स्थान-मेद से कुछ विविधता आ ही गई। 

इस तथ्य की ओर पुराने परिडतों का भी ध्यान गया । उन्होंने अपभ्र'श 

के विविध भेदो की चर्चा की हैं। विष्णुधर्मोत्तर ने देश-मेद्‌ से अपभ्र श 
के अनन्त भेद माने हैं ।१ एक तरह से यह उचित 

अपक्र'श हैं क्योंकि हर दस कोस पर भाषा का बदल जाना 

के भेद. सामान्य जनश्रुति है | फिर भी इस भेद की एक सीमा 

है। पाचीन आचार्यों ने इस सीमा का निर्देश किया है। 

नमिसाथु ने अपभ्र श के उपनागर, आभीर और आम्य तीन भेद बतलाए 
हैं।* माकण्देय ने भी अ्रपश्र श के तीन ही भेद माने हैं परन्तु उनके नाम 
नामिसाघु द्वारा निर्दिष्ट नामों से भिन्न हैं | मार्कश्डेय ने नागर, उपनागर 
और श्राचड तीन नाम दिये हैं ।३ मार्कए्डेय से यह भी मालूम होता हैं 
कि कुछ लोग २७ अपश्न श मानते रहे हैं जिनके नाम हैं वाचड, लाट, 


१ देशभाषाविशेषेण तस्यान्त नैव विद्यते । (विष्णु ० ३३) 

२ स॒ चान्येरुपनागराभो रआम्यत्वभेदेन त्रिधोक्तस्तन्निरासाथ मुक्त भूरिमेद 
इति। टीका--काव्याल्षड्ार २१२ 

३ नागरो आाचडश्चोपनागरश्चति ते न्रयः। 
अपभ्र शः परे स्ष्ममेदत्वान्न प्थडमता ॥ (प्राकृतसव खः ७) 


अपभ्र शा भाषा ३७ 


वैदर्भ, उपनागर, नागर, बाबर, अवन्त्य, पाग्चाल, टाक्क, मांलब, कैकय, 
गौड, ओढ़ू, वैवपश्चात्य, पांब्य, कौन्तल, सैंहल, कलिड्ूथ, प्राच्य, कार्याट, 
काब्च्य, द्राविड, गोजर, आभीर, मध्यदेशीय, वैताल आदि |" परल्तु पुराने 
आचायों ने ही इन प्रभेदों का युक्तिपूर्ण ढह्ु से खंडन कर दिया है इस- 
लिये इनपर विचार करना व्यर्थ है। 

विचारणीय वर्गौकरण है नमिसाधु और मार्कण्डेय का । नमिसाधु के 
विवेचन से मालूम होता है कि उपनागर से उनका तत्पर्य वही है जो 
मार्कश्डेय का नागर अपश्र श से है। सामान्यतः यह परिनिष्ठित अ्पश्र श 
है। किन्तु उपनागर का लक्षण बतलाते हुये एक स्थान पर नमिसाथु ने 
*अभूतो5पि क्वाप्यधो रेफः क्रियते!* का विधान किया है और उदाहरण-स्वरूप 
बआचालउम्रचब्रचउकरारवक्रूखीत्यादि? को रखा है | संभव है इसे कुछ लोग 
ब्राचड का लक्षण सममभे। शेष का लक्षण “नमिसाधु ने नहीं बतलाया है | 


, 


दूसरी ओर मार्कए्डेय ने नागर अपश्रश के लिये पूरे तीन पाद 
(१७, १८ और १६), वाचड के लिए. ११ सूच और उपनागर के लिये 
केवल एक सूत्र का विधान किया है। ब्राचड को मार्केण्डेय ने सिधु 
देशोद्धव कहा है तथा उपनागर को नागर और ब्राचड का संकर | 


इन लक्षणों से विविध अपश्र शों के मौलिक भेदों का पता नहीं चलता।' 

आधुनिक विद्वानों ने अपभ्र'श का वर्गीकरण क्षेत्रीय आधार पर किया 
है| डा० याकोत्री ने 'सनत्कुमार चरिठः की भूमिका में अपश्र श को 
पूर्व, पश्चिमी, दक्षिणी और उत्तरी चार भागो में बांदा है। इस विभाजन 
का कोई भाषावैज्ञानिक आधार नहीं प्रतीत होता । संभवतः ग्रन्थों के रचना- 
स्थान को दृष्टि में रखकर ही डा० याकोवी ने ऐसा वर्गोंकरणश किया है | 
अधिक से अधिक पूर्वी अपश्र श के बारे में यह कहा जा सकता है कि 


१ प्राकृतसव ख--४ 
२ अभूतो5पि क्वचित_। ८।४।३६६ (हेमचन्द्र) 
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डा० याकोबी ने पूर्वी प्रदेशों के प्राकृत वैधाकरणों और अपश्र श रचनाओं 
में कुछ समानता देखी हो | 
लेकिन ऐसे कमजोर आ्राध्षार पर किसी भाषा के सेदों का निरूपण 
करना वैज्ञानिक नहीं कहा जा सकता | डा० याकोबी के वर्गीकरण की 
त्रुटियों की ओर इशारा करते हुए डा० तगारे ने कहा 
अपक्रश के है कि एक तो कारह-दोहा-कोष तथा सरह-दोहकोष 
क्षेत्रीय भेद... और पुरुषोत्तम, रामतर्कबागीश तथा मार्केण्डेय जैसे 
प्राकृत-वेयाकरणों के अपशभ्र श में कोई विशेष समानता 
नहीं है; दूसरे, उत्तरी अपश्र श की केवल एक कृति मिलती हैं जिसकी 
रचना किसी बनिया में १४ वीं शर्ता मं की थी । इस तरह उत्तरी और 
पूर्वी दोनो अपभ्र शो के आधार ठोस प्रमाणित नहीं होते ।१ 
इस वर्गाकरण के स्थान पर डा० तगारे ने एक त्रिविध वर्गीकरण 
का सुझाव दिया हे ।* डा० याकोब्री के वर्गीकरण से इसमें यही विशेषता 
है कि इसमे उत्तरी अ्रपश्र' श के अस्तित्व को स्वीकार नहीं किया गया हैं। 
इस वर्गाकरण का भी आधार रचना-स्थान ही है लेकिन उसकी पुष्टि के 
लिये डा० तगारे ने द्णिगगी, पश्चिमी श्रीर पूर्वों अपभ्रशों में भाषा- 
व्याकरण-संत्रभ्री भद भी दिखलाने की कोशिश की है । 
डा० गगारे ने दक्षिशा अ्पश्न श के अतर्गत पुष्पदंत के महापुराण, 
जसहर-चरिउ और शायकुमार-चरिउ तथा कनकामर के करकंड-चरिठ 
काव्यो की गणना की हैं । कारण स्पष्ट हैं । इनकी रचना 
दक्षिणी. कमशः मान्यखेट और अस्सये (बरार) में हुईं, इसलिए 
अपक्रश अनुमान के लिए महज छूट मिल जाती है कि इन 
काव्या की भाषा पर स्थानीय बोलियों की छाप अवश्य 
पड़ी होगी। न काव्यो की भापा संबंधी विशेषताओं को अलग करने 
के लिये डा० तग़ारे ने कुछ ऐसे संज्ञायद्‌ और क्रिया-पद दिखलाए, हैं जो 


१ ढिं० भ्रों० अप० : भूमिका पृ० ६६ २ बही पृ० ६८ 


अपभ्रेश भाषा डे 


परिनिष्ठित अ्पश्र शा अथवा पश्चिमी अपशभ्र श के रूपों से अ्रतिरिक्त हैं। 

जैसे, * 

१, दक्षिणी अपभ्र श की ध्वनि संबन्धी विशेषता यह है कि संस्कृत-ष 
का विशेषतः-छ होता हैं; जब कि अन्य अपश्र'शों में-क्ख या-ल 
होता है। 

२. अकारान्त पुल्लिंग शब्द का तृतीया एक वचन में अधिकांशतः 
एश वाला रूप मिलता है; जब कि परिनिष्ठित रूप-एँकारान्त है। 

३. उत्तम पुरुष एक वचन में सामान्य वर्तमान काल की क्रिया--मि परक 
होती है; जैसे, करमि; जब कि परिनिष्ठित रूप--डँ परक होता है; 
जैसे करउेँ । 

४. अन्य पुरुष बहुबचन में सामान्य वतेमान काल की क्रिया-न्ति परक 
होती है, जैसे करन्ति; जब कि परिनिष्ठित रूप-हिं. परक होता है; 
जैसे, करहिं । 

५. सामान्य भविष्यत्‌ काल के क्रियापद अधिकांशतः--स--परक होते हैं; 
जैसे, करिसइ; जब कि परिनिष्ठित रूप प्रायः--ह--परक होते हैं; 
अज-, करिहइ | « 

, पूवकालिक क्रिया के लिए---॥ प्रत्यय का प्रयोग नहीं के बराबर अथवा 
बहुत कम; जब कि यह प्रत्यय परिनिष्ठित अपश्रेश में सर्वाधिक प्रयुक्त 
होती थी; जैसे, सुनि, चलि आदि । 
उपयुक्त विशेषताओं की छानबीन करने से पता चलता है कि ये 

स्थानात उतनी नहीं हैं जितनी शैलीगत। डा० तगारे ने पुष्पदंत और 

कनकामर की भाषा में जिन्हें दक्तिशी अपश्रृश की अपनी विशेषताएँ कहा है 
वस्तुतः वे बहुत कुंछ प्राकृत-अभाव हैं । विविध वैकल्पिक रुपों में से प्राचीन 
और नवीन रूपों का अलगाव करके किसी निर्णय पर पहुँचना श्रघिक 
लाभदायक होता; लेकिन डा० तगारे ने यहाँ इस विवेक का परिचय नहीं 
दिया है | पुष्पदंत की भाषा को मराठी की जननी प्रमाणित करने के आवेश 
में डा० तगारे की दृष्टि से यह तथ्य ओकल हो गया कि पश्चिमी अ्पश्रंश 
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माम से अभिहित “भविस्सयत्त कहा? और दक्षिणी अपश्रंश नाम से अभि- 
हित 'महापुराण? की भाषा में कोई मौलिक अंतर नहीं है। दोनों ही की 
रचना परिनिष्ठित अपश्रंश में हुई है; थोड़ा बहुत जो अंतर है भी वह 
केवल शैली संबंधी हैं और रचयिता-मेद से इतना-सा भेद आ जाना 
स्वाभाविक है । 
निष्कर्ष यद निकला कि दक्षिणी अपभ्रंश नामक एक अलग भाषा की 
कल्पना निराधार और अवैज्ञानिक है । 
डा० तग़ारे के पूर्वी भ्रपश्रश? की मान्यता सरह और कारह के 
दोहा-कोपों पर आधारित है। इन दोहाकोषों को भाषा 
पूर्वी अपक्रश में परिनिप्ठित अपश्रंश के अतिरिक्त जो स्थानीय 
विशेषताएँ हैं उन्हें अलगाते हुए डा० तगारे में जिन 
तथ्यों की तालिका दी हैं, उनमें से निम्नलिखित मुख्य हैं--- 
' ३, पूर्वी अपभ्रश में कुछ संस्कृत ध्वनियों का परिवर्तन इस प्रकार होता है--- 
()) क्ष>ख--,--क्ख--; जैसे क्षण > खण; 
अच्चर< अक्खर 
(7) लव> तु--+--च--८ जैसे त्वम> नुहँ; तत्व >तत्त 
(0) इ>दु---5 गैसे द्वार>दुआर 
(९) व>ब : जैसे वज्र >बज्ज, वेद>बेअञ्र 


(९) ह | >श ; जैसे 


संस्कृत श सुरक्षित रहता है। 

- आआराद्य महाप्राणत्व नहीं होता । 

लिंग की अतंत्रता बहुत अधिक है। 

» निर्विभक्तिक संज्ञा पद बहुत मिलते हैं; अ्रविकारी सामान्य-कारक 
बनाने की प्रशत्ति सभी अपभ्रश से अधिक दिखाई पड़ती है। 

5. अ्रष्य अ्रपश्र शों की तरह यहाँ पूवंकालिक और क्रियार्थक संज्ञा के 

प्रत्ययों में मिश्रण नहीं हुआ | पूवंकालिक प्रत्यय--अर का प्रयोग 


हर हद (० 2० 
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पूर्वी अपश्र श में क्रियार्थक संशा के लिए. भी हुआ है जैसे; 
करइ (0) करि (॥) करना 
७. क्रियार्थक सह्ञा के लिए. परिनिष्ठित अ्पश्रश की--अण प्रत्यय का 
यहाँ प्रायः अभाव है। प्रायः--इब/ तव्यत्‌ ग्रत्यय से क्रियार्थक रुंशा 
भी बनाई जाती है। 
डा० तयारे ने पूर्वी अपभ्र'श की जो उपयुक्त विशेषताएँ लक्षित की 
हैं वे प्रायः ठीक हैं; लेकिन यदि वे दोहाकोषों की सीमा से आगे बढ़कर 
सरह और काशह की गीतियों अ्रथवा चर्यापदों की भाषा का विश्लेषण करते 
तो उपयुक्त स्थापनाओं की पुष्टि के लिए. पुष्कल प्रमाण मिलते; साथ ही 
कुछ और भी नई विशेषताएँ दृष्टिगोचर हो जाती । वस्तुतः दोहाकोषों की 
रचना बहुत कुछ परिनिष्ठत अपश्र श मे ही हुई है, जो पछाँदी भाषा थी; 
उनमें केवल कहीं कहीं कुछ स्थानीय प्रभाव तथा लिपि-शैली के कारण पूर्वी 
प्रदेश की बोली के लक्षण दिखाई पड़ जाते हैं। 
चर्यापदों की भाषा में दोहाकोषों की अपेक्षा पूर्वीपन अ्रधिक हैं | किसी 
एक दोहा और चर्यापद की तुलना से यह बात स्पष्ट हो सकती हैं। नीचे 
वुलना के लिए कारद का ही एक दोहा तथा एक गीत उद्धुत किया जा. 
रहा है । 
(१) जिमि लोण विलिज्जद्‌ पाणिएहि, तिम घरणी लड्ट चित्त । 
समरस जाई तक्खणे, जद पुणु ते सम णित्त ॥३२॥ 
(२) नगर बाहिरे डोम्बि तोहोरि कुडिआ । 
छाई छोद जाएँ सो बाम्हण नाडिया | 
आलो डोम्बि सोए सम करिय म संग । 
निधिण काण कपालि जोई लॉग ॥१० (अंश) 
दोहों की भाषा में डा० तगारे को जो भूत कृदन्त प्रत्यय--ल अथवा 
“इल के दर्शन नहीं हुए, चर्यापदों में इसके दर्जनों उदाहरण उन्हें सहज 
ही मिल जाते । 
(१) इउ सूतेलि महासुह् लीलें ॥१८॥ (कारद) 
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(२) सुअने मईं देखिल तिहदुँअण सुण्ण ॥३६॥ (कारद) 

(३) चीओआ राश्र-सहावे मूकल ॥३२)॥ (सरह) 

(४) सरह मणद बप उजु बठ भइनता ॥३२॥ (सरह) 

गीतों की भाषा में पूर्वीपन का होना स्वाभाविक था क्योकि वे साधारण 
लोगां के गाने के लिये लिखे गये थे । इनके विपरीत दोहों की भाषा का 
पछोह की परिनिष्ठित अपश्र'श में होना अनिवार्य था क्योंकि उनमें शञान 
की सूक्ष्म वाते कही गई था। साखी (दोहा) को पछॉह की परिनिष्ठित 
भाषा में कहने तथा सचदी (पढ) को स्थानीय पूर्वी बोली में गाने की 
परंपरा भिद्धों के बाद भी कबीर आदि तक चलती रही। 

साहित्य की भाषा में पछाँह और पूरब का क्षेत्रीय भेद प्राकृत-काल 
से ही चला आ रहा है और अपभ्र श-युग में उस भेद के मिट जाने का 
कोई तकसंगत ऐतिहासिक कारण नहीं दिखाई पड़ता । 

इसलिए, डा० तगारे के वर्गीकरण में जहाँ दक्षिणी अपभ्र श नामक 
भेद केवल कल्पना है, वहाँ पूर्वी अपश्र श का भेद वास्तविक ह, इस शर्ते 
के साथ कि पूर्वी अपभ्र'श की अधिकांश विशेपताएँ चर्यापदों में सुरक्षित 
हैं। चर्यापदों के आधार पर पूर्वी अपभ्र श की स्थापना की जाती तो डा० 
तगारे से प्रो० अल्फे ड मास्टर को यह शिकायत न रहती कि पूर्वों 
अपभ्र श के वर्गॉंकरण का आधार बहुत स्वल्प है ।१ 

किन्तु इसके साथ ही अल्फ ड॒ मास्टर की यह सम्मति युक्तिसगत 
प्रमाणित नहीं होती कि डा० तगारे का ज्ञेतीव विभाजन उचित है| मास्टर 
को आपत्ति हे अपश्र श के पूर्वी भेद पर, जब कि आपत्ति होनी चाहिए. उस 
के दक्षिणी भेद पर । 

वस्तृतः भारतीय आर्वभाषा की पू्वंबर्ती परंपरा के अनुसार अपभ्रंश 
के भी केवल दो ज्षेत्रीय भेद थे--पश्चिमी और पृर्वीं, जिनमें पश्चिमी 
अपश्र श परिनिष्ठित थी तथा पूर्वी अपभ्रंश उसकी विभाषा-मात्र थी | 
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खरड़ १३, भाग २ 


अपभ्रश भाषा. डे 


अपकभ्रंश के इस अधिक भेदों की सत्ता मनाने के लिए, हस समय 
कोई गुंजाइश नहीं है । 
वेभाषिक और ज्षेत्रीय दोनो भेदों के बावजूद अपभ्र श भाषा का एक 
परिनिष्ठित रूप भी था। इस परिनिष्ठित अपभ्रंश का मूल आधार पश्चिमी 
प्रदेशों की बोली थी और ऐतिहासिक दृष्टि से यह 
प्रिनिष्ठित. शौरसेनी प्राकृत की परम्परा में थी। इसोलिए. कुछ 
अपअ'श और विद्वान्‌इसे पश्चिमी अ्रपश्रंश और कुछ शौरसेनी अपभ्रंश 
उसकी मुख्य कहते हैं। हेमचन्द्र ने भी अपने प्राकृत व्याकरण में 
बिशेषताएँ. अपश्रंश का व्याकरण लिख चुकने के बाद अन्त में 
शेप॑ शौरसेनीवत” लिख कर इस तथ्य की ओर संकेत 
किया हैं। इसका अर्थ इतना ही है कि शौरसनी अथवा पश्चिमी अपभ्रंश 
ने शीरसेनी प्राकृत की कुछ विशेषताओं का निर्वाह करते हुए बहुत सी नई 
विशेषताएँ भी प्राम कर ली थी। अपश्रंश के इस परिनिष्ठित रूप को 
ठीक-टीक जानने के लिए उसमें प्रचलित प्राकृत के दाय भाग और स्वयं 
अपश्रश द्वारा आर्जित अपनी विशेषताओं का एथक्‌ पृथक्‌ बोध आवश्यक है । 
लेकिन प्राचीन भाषाओं का वास्तविक रूप जानने में सबसे बड़ी 
आधा यह हद कि वे जीवित भाषाओं की तरह बोलचाल के रूप में प्रास न 
होकर लिपि के मध्यम से ही सुलभ हो पाती हैं। 
लिपि-शेली की इसलिए. उनकी ध्वनि-संबंधी सूच्मताश्ों की ठीक- 
कढिनाइयों. ठीक जानकारी तो हो ही नहीं पाती, कभी-कभी 
लिपिकारो के प्रमाद से रूप-सम्बन्धी विशेषताओं में भी 
ग्ड्बड़ी हो जाती है | यह बात अपश्र श भाषा के भी विषय में लागू होती 
है। अपभ्र श की अधिकांश ध्वनि-सम्बन्धी विशेषताएँ तथा कुछ रूप-सबंधी 
विशेषताएँ उसके ग्रम्थों की लिपि-शैली €आर्थोग्राफ़ी ) पर निर्भर हैं। 
यद्यपि अपन्न श काव्यों के विद्वान सम्पादकों ने बहुत सावधानी से 
सम्पादन करके अनेक काव्यों का वैज्ञानिक संस्करण प्रस्तुत किया है; फिर 
भी ध्वनि-विचार और रूप-बविचार को प्रभावित करने वाली कुछ लिपि- 
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शैली सम्बन्धी समस्‍यायें रह जाती हैं । 
'संदेश-रासक? की भाषा पर विचार करते हुये श्री हरिवल्लभ भायाणी 
ने लिपि-शैंली की कुछ समस्‍यायें उठाई हैं ।'* 
१---अनुनासिक-विधि अपश्र श-लिपि-शेली की पहली समस्या हैं 
जिसका प्रभाव उसके रूप-विचार पर भी पड़ता है । उदाहरण-स्वरूप तृतीया 
' और सप्तमी के एक वचन और बहुब्बचन के लिये विभक्ति-चिह् कहीं 
-हिं मिलता है और कहीं-हि । इस तरह पप्टी एकबचन और बहुवन्नन 
में भी कहीं-हैं है और कहीं-ह । अनुनासिक-विधि द्वारा उत्पन्न होने वाले 
ये अन्तर अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं | 
२--लिपि-शैली की दूसरी समस्या है इ और य का परस्पर-विपयेय | 
पूर्वकालिक किया के रूपों में इसके कारण काल-ऋरम का अंतर पड़ जाता है। 
३--इस लिपि-शैली में य? श्रुति की अनिश्चितता भी बहुत देखी 
जाती है । किर अ थ्रा और अ आरा के बीच में य? श्रुति का प्रयोग 
अनिवायतः दिखाई पड़ता है जब कि इ ई और उ ऊ के पूर्व प्रायः लुप्त 
रहता हैं; इनके अतिरिक्त अन्यत्र स्थिति के अनुसार वैकल्पिक द्दोता है। 
४--ण और न्‌ के लेखन में भी अपश्रंश लिपिकारों ने पर्याप्त प्रमाद 
दिखलाया है। संपादकों ने प्रायः शब्द के झारंभ में 'णः को ही प्रश्रय 
दिया हैं । लेकिन आदि “न? का सबंथा बहिष्कार करना कठिन है। 
५४--बू श्र व्‌ के अनुलेखन में भी काफ़ी गड़वड़ी है। अनेक 
लिफिकारों ने ग्रायः 'ब? को “व! लिखा है। 
ऐसी स्थिति में अपभ्र श की ध्वन्यात्मक विशेषताओं पर अंतिम निर्णय 
देना खतरे से ख़ाली नहीं हैं; फिर भी अनेक ग्रन्थों की छान-बीन करते- 
करते विद्वानों ने कुछ सामान्य नियम स्थिर किये हैं जिन्हें स्वीकार किया 
जा सकता है। 
प्रायः यह देखा जाता हैं कि प्राकृत से खतंत्र अपश्र श-ध्वनि-विचार 
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नाम की कोई चीज़ नहीं है। अपश्न श ध्वनियाँ मूलतः 
अ्वनि-परियवतेन प्राकृत ध्वनि-समूह का ही अनुसरण करती हैं| अपभ्र श 
के नियम की विशिष्टता केबल दो बातों में दिखाई पड़ती हे । 
(क) ध्वनि-परिवर्तन की जो अद्गत्ति प्राकृत में सामान्य थी वह अपश्र श 
में विशेष प्रबल अथवा प्रधान हो उठी; या 
(ख) अपभ्र श में कुछ ध्वनि-परिवर्तन ऐसे भी हुए जो प्राकृत से 
स्ंथा नए थे । 
१--इस तरह अपमश्रश मे ध्वनि-परिवर्तन की पहली और सबसे 
प्रधान प्रवृत्ति है---अन्त्य स्वर का हस्वीकरण ।* इसका तात्पय यह हैं कि 
जो अ्पभ्रंश के अपने शब्द हैं उन सबका अंत हस्व-स्वर से होता है । 
अन्त्य स्वर के हस्वीकरण की प्रवृत्ति थोड़ी-बहुत संस्कृत पालि और 
फिर प्राकृत काल से ही चली आ रही है, लेकिन अ्रपश्रश में यह 
प्रदति अत्यन्त ग्रचल हो गई। प्रथमा और द्वितीया विभक्तियों में संस्कृत- 
आओ का उ हो जाना (जैसे, देवो >देजु) इसी प्रश्नत्ति का परिणाम है। स्वयं 
अपभ्र श में भी कालक्रम से यह प्रद्ृत्ति बहुत तेज़ी के साथ बढ़ रही थी। 
छुंदो में पचमी-षष्ठी एकवचन के विभक्ति चिह--है और--हो क्रमशः 
है ओर--हो की तरह उच्चरित होने लगे थे। हेमचन्द्र-प्राकृत-व्याकरण 
में इसके उदाहरण भरे पड़े हैं--गिरिहे सिलायलु, तरुहे फलु; कन्तहों” 
दोसड़ा आदि, 
इस प्रधान प्रवृत्ति के अतिरिक्त विद्वानों ने अ्रपश्रश स्व॑र-परिवर्तन 
संबंधी कुछ और छोटी छोटी प्रह्मतियों का व्यौरा दिया है। डा० तगारे के 
अनुसार नअपभ्र श में--- 


१ अल्सडोफ, अपभ्रश्ञ स्टडीन, पु० ऊ 

डा० तगारे : हि० ० अपर० $१८,१६ 

(श्री भायाणी द्वारा सन्देश रातक $४१ में उद्धृत) 
गे हिं० ग्रे ० अप ०, 6३२०-३० 


डष 


हिंदी के विकास में अपभ्रंश का योग 


उपान्त्य स्वर की प्रायः रक्षा की जाती है; 

कुछ अपवादों के बावजूद प्राकृत से प्राप्त शब्दों में प्रायः आदि अक्षर 
तथा स्वर की मात्रा सुरक्षित रहती है 

प्राइत शब्दों के संयुक्त व्यंजन में से केवल एक व्यंजन को रखकर 
पू्बर्ती स्वर में ज्ञतिपूरक दीघींकरण हो जाता है; 

प्राकृत की ही भाँति उद्हृत्त खबरों के विच्छेद (हायट्स) को बथावत्‌ 
रखा जाता है; 

शब्द के बीच- य- ,- व- ;- ब-,- ह- , और कभी कभी 
-- २ -के आगम द्वारा उद्जृत्त स्व॒रों का पथक्‌ अस्तित्व सुरक्षित किया 
जाता है; 

यद्यपि बोलचाल की अपश्र श में उद्बृत्त स्वरों को एकीकरण द्वारा 
सयुक्त स्वर कर देने का आभास मिलता है, तथापि साहित्यिक अपश्रंश 
में यह प्रचृत्ति बहुत कम दिखाई पड़ती है | 

अपभ्र श में व्यजन-ध्वनियों के परिवरतन-संबंधी कोई सर्वथा नई और 


प्रमुख प्रज्नत्ति नही दिखाई पड़ती | यहाँ भी वह बहुत कुछ प्राकृत का ही 
अनुसरण करती है। इस सबंध में विद्वानों न लक्षित किया है) कि--- 


१, आदि और अनादि स्पश व्यंजनों का महाग्राण रूप हो जाता है । 
२, ऋ अथवा र के समीपवतों दन्त्य व्यंजन मृर्धन्य हो जाते हैं । 
३, आदि य-प्रायग्ज- हो जाता है, इस तरह अपश्र श में य- का 


कोई ध्वनि-मूल्य नहीं था । 


डे, 
है. 


ऊध्म व्यजनों भें से अपश्र श भें केबल स अवशिष्ट था। 

यद्यपि प्राकृत-वैयाकरणों ने अपभ्रश में मध्यग-क-,-त-, 
->प१-, वथा >ख-,->थ-,-फ-, जैसी अ्रघोष ध्वनियों 
के घोष (ग, द, ब, घ, ध और भ) हो जाने की व्यवध्या दी है फिर 
भी अपश्र'श साहित्य में इस व्यवस्था का पालन नहीं मिलता । अप- 


१ वही ६४३-६८ 


अपकभश्रंश भाषा ॥ ६ 


भ्रश साहित्य में प्राकृत के ही अनुसार-क,-ग-,-च-; 
+ज-,->त-,-द-( और-प-भी ) लुस हो जाते हैं। 
इसी तरह-ख-,-घ-,-थ-,“०ध+-,-०फ-,“भन-- 
प्रायः-ह - हो जाते हैं। 

यद्यपि प्राकृत बैयाकरणो ने अपश्र श में संयुक्त १९ को सुरक्षित लक्षित 
किया हैं और प्रंगण, प्रयावदी, प्राउ, प्राइव, प्रिय जैसे प्रयोग भी 
मिल जाते हैं तथापि सामान्यतः अपम्र श में संथुक्त 'रः के समीकरण 
की ही प्रद्नत्ति दिखाई पड़ती है। 

प्राकृत वैयाकरणों के कथन के बावजूद अपभ्र श म॑ '?” का आगम 
बहुत कम दृष्टिगोचर होता है | 

यद्यपि -म - अपभ्र श में यथावत्‌ सुरक्षित था किन्तु- म- >- 
वे - परिवर्तन की प्रवृत्ति बहुत श्रधिक दिखाई पड़ती हैं। इस 
परिवतेन का आरंभ प्राकृत-काल से ही हो गया था; लेकिन इसकी 
अधिकता को अपश्रंश को अपनी विशेषता कहा जा सकता हैं । 
अपभ्रश जिस विषय में प्राकृत से पृथक्‌ अस्तित्व तथा उससे 


ऐतिहासिक विकास घोषित करती हैं वह है उसकी रूप-निर्माण संबंधी 


विशेषता । राहुल जी के शब्दों म॑ उसने नये सुबन्तो 


रूप-निर्माण की ओर तिडन्तों की सृष्टि की हैं।? यत्रपि अपभ्र श- 


प्रमुख प्रवृत्तियों साहित्य में प्राकृत काल के प्राचीन रूप बहुत दिनों तक 
प्रचलित रह और बड़े बढ़े अपश्र'श कवियों की भाषा 


भी ग्राकृत-प्रभाव से सवंथा मुक्त न थी, फिर भी अपभश्रंश-रूप-निर्माण की 
निजी प्रवृत्तियाँ क्रमशः अपनी प्रधानता स्थापित करती चली गई।' । ऐति- 
हासिक दृष्टि से यही नये रूप विशेष महत्वपूर्ण हैं । 


विद्वानों ने अपभ्रंश-रूप-निर्माण की प्रमुख प्रद्नत्तियों का निर्देश इस 


प्रकार किया है-- 


. रूप-निर्माण की दृष्टि से प्रातिपादिकों की विविधता अपश्रश में नहीं 
रही; विभिन्न स्वरान्त के प्रातिपादिक अ्रकारान्त पुल्लिंग शब्द के कारक 


. श्र हिंदी के विकास में श्रपश्न श का योग 


रूपों से प्रभावित थे | इस तरह रुपनिमांण की दृष्टि से अ्रपश्न श में 
केवल अकारान्त पुल्लिग प्रातिपदिक की सत्ता थी | 

“९. व्याकरणिक लिंग-मेद क्रमशः समाप्त सो चला था और नपुंसक लिंग 
तो व्यवहारतः लगभग लुप्त हो गया | 

“है, कारक-विभक्तियां अपश्रश में आते आते सिमट कर केवल तीन- 

: समूहों में एकत्र हो गई थीं। पहला समूह प्रथमा, द्वितीया और 

सम्बोधन का; दूसरा तृतीया और सप्तमी का; तथा तीसरा चतुर्थी, 
पचमी ओर पप्ठी का । इन तीनों समूहों में से श्रन्तिम दोनों में प्रायः 
मिश्रण और विपय हुआ करता था जिससे कभी कभी रूप-निर्माण 
को दृष्टि से सामान्य कारक ( डाइरेक्ट केस ) और बविकारी कारक 
(अब्लीक फेस) दो ही का अस्तित्व रहता था। इस तरह लहां संस्कृत 
में कारको के लिए. एक शब्द के २१ रूप होते थे और प्राकृत में १२ 
वहा अपश्र श में लगभग ६ रूप रह गए । 
अपभ्र श को घिसो हुईं कारक-विभक्तियां भी प्राकृत से ज्यादा दूर थी; 

जैसे तृतीया एकबचन में-एशण की जगह -एँ और षष्ठी एकबचन 

में - स्स की जगह - ह आदि । 

४. अधिकाशत: प्रथमा ओर द्वितीया में तथा कभी-कभी अन्य विभक्तियो 
में भी केवल निर्विभक्तिक शब्द का प्रयोग किया जाता था | 

४. निर्विभक्तिक पदों तथा घिसे हुए. सविभक्तिक रूपों से उत्पन्न अव्यवस्था 

और गड़बड़ी को दूर करने के लिए, अ्पश्रंश में अनेक ख्तस्त्र 

शब्दों का प्रयोग परसर्य की तरह किया जाने लगा; जैसे तृतीया 

के लिए, सह, 'तण”; चतुर्थी के लिए, केहि, रेसि; पंचमी के लिए 

हीन्तउ, होन्‍्त, थिउ; षष्ठी के लिए, केरअ्, केर, कर, का, की ओर सप्तमी 

के लिए, मज्क, महँ आदि | 

६. कांल-सचना की दृष्टि से अपश्रश धाठुश्रों के तिकन्त रूप मुख्यतः 
लद्‌ लोदू और लूट लकारों में ही होते थे; शेष लकारों के रूप प्रायः 
कद॒न्तज होने लगे | 


अपश्रेश भाषा इहे 


७. प्राकृत तक लटू ( सामान्य वर्तमान काल ) के रूप ग्रावः संस्कृत से 
मिलते-जुलते होते थे, जैसे 


उत्तम पुरुष करमि करमु 
मध्यम पुरुष करसि क्रह 
अन्य पुरुष करदू करन्ति 


वहाँ अपभ्रंंश तक आते आंते ये रूप और भी घिस गए. तथा इनका 
रूप पुरानी हिंदी से मिलता जुलता हो गया जैसे-- 


उ० पु० करें करहःँ 
म० पु० क्रहि क्रह 
अ० पु० क्रहू करई 


८. लोटू (आशा) के रूपों में संस्कृत और प्राकृत की सी विविधता 
अपभ्रंश में नहीं रही । प्रायः अ, इ और उ कारान्त रूप होते थे, 
जैसे कर, करि करु। 

६. अपश्रृंश में लूटू ( सामान्य भविष्यत्‌ ) के रूप संस्कृत-ष्य-और 
प्राकृत-स्स-के अवशेष-स्वरूप--स--ओऔर--ह--दोनों प्रकार के होते 
थे; जैसे करिसद और करिहृइ । लेकिन परिनिष्ठित श्रपश्र श में--ह 
“प्रकार की प्रधानता थी । ह 

१०, विधि लिड के रूप अपश्र श में प्रायः प्राकृत की ही तरह-ूज- 
प्रकार के ही होते थे, जैसे करिज्जइ आदि ! 

११, अपभ्र श में भूत काल के क्रियापद तिडल्‍्त नहीं थे । भूत काल की 
रूपरचना या तो--क्त आदि भूत कृदन्त के प्रत्ययों द्वारा होती थी; 
जैसे गय<९/गम्‌+क्त अथवा «/भ्‌ ,५/अस्‌ ५/क आदि सहायक 
कियाओं के द्वारा संयुक्त काल के रूप में; 

१२, अपनश्नंश में संयुक्त-क्रिया बनाने की प्रत्नत्ति बहुत तेजी से चल पड़ी, 
जब कि प्राकृत में नहीं के बराबर थी। जैसे--रडन्तउ जाइ, जाएँ 
गठ, भग्गा एन्तु, भज्जिउ' जंति आदि | 

६] 


हर हिंदी के विकास में अपभ्र श का योग 


१३, क्रियार्थक संश के निर्माण के लिए प्राकृत में जहाँ 
--सुमुन /. - इडँ, - एजँ, - उँ आदि प्रत्ययों काउपयोग किया जाता 
था, वहाँ अपश्र श में इन सबके स्थान पर मुख्यतः -- अण का प्रयोग 
होने लगा । 

१४, पूर्वकालिक क्रिया के प्रत्ययों में अपभ्र श ने प्राकृत के - इ, - एप्पि, 
- एप्पिणु, -- एवि, - एविसु का निर्वाह करते हुए भी मुख्यतः- | 
को ही अपनाया जैसे सुनि, चलि, करि आदि । 

१५, अ्रन्य प्रत्ययो में स्वार्थिक प्रत्यय--ड के प्रयोग की बहुलता अपश्र श 
की निजी विशेषता है । 
उच्चारण और व्याकरण के अतिरिक्त अपश्र श ने शब्दकोश के क्षेत्र 

में भी विकास का नया चरण रखा | कुछ तो उसने तद्भव शब्दों में और 

भी ध्वनि परिवर्तन करके अपनी छाप लगा दी और कुछ देशी शब्दों के 
ग्रहण से अपना कोश समृद्ध किया । इसका विस्तृत विवेचन श्रागे किया 
जायगा । 

पश्चिमी अथवा शौरसेनी श्रपश्र श के परिनिष्ठित रूप की इन मुख्य 
प्रवृत्तियों को देखन से कोई भी व्यक्ति दो निष्कषों पर पहुँचेगा । एक तो 
यह कि जो भारतीय आरयभाषा संस्कृत और प्राकृत काल में प्रधानतः 
संश्लिष्ट थी वह अपभ्र श तक आते-आते विश्लिष्टता की संभावनाओं को 
अत्यंत स्पष्ट रूप से प्रकट करने लगी थी और इस तरह अपभ्र श भारतीय 
आयेभाषा की विश्लिष्ट-संश्लिष्ट अवस्था के संघिकाल की सूचना देती 
है। दूसरी यह कि अपश्र श संस्क्ृत और प्राकृत की तरह व्याकरण-प्रधान 
अथवा व्याकरणिक भाषा? नहीं थी क्योंकि सरलीकरण की प्रबल प्रशृत्ति 
ने अपभ्र श के दाँचे को व्याकरण के जठिल नियमों से बहुत कुछ मुक्त 
कर दिया | 

प्राकृत और अपशभ्र श का अंतर तथा संस्कृत से उनकी निकटता 
और दूरी देखने के लिये किसी एक गाथा तथा दोहा की तुलना की 
जा सकती है--- 


अपकश्वंश भाषा ५ 


(१) उञ॥ खिचज्चल खिप्पन्दा भिसिणीपत्तमि रेहह्‌ बलाआ | 
सिम्मल सरगझ भाअण परिदिश्रा सहझ्ल सुत्ति थि ॥ 
( गाहा सत्तसई ) 
(२) बाह विछ्ोडवि जाहि तुहँ हु तेचेंद को दोसु । 
हि्द्विय-द्विउ जह॒त़ीसरहि जायडें मुझ सरोसु ॥ 
( हेस० भाकृत ब्याकरण ) 
कुल मिलाकर अ्पश्रश के विषय में याकोबी का यह कथन 
विचारणीय है कि श्रपश्न श॒ एक मिश्रित भाषा थी जिसने अपने शब्दकोश 
का अधिकांश साहित्यिक प्राकृतों से ग्रहण किया था और अपना व्याकरणिक 
गठन देशभाषाओं से |" इससे स्पष्ट है कि अ्रपश्र श के शब्द-समूह में 
प्राचीनता थी लेकिन उसके व्याकरण में नवीनता के अंकुर थे । दूसरे 
शब्दों मे श्रपश्रंश का ध्वनि-विचार प्राकृत से प्रभावित था किन्तु उसका 
व्याकरण प्राकृत-प्रभाव से मुक्त होकर लोक-बोलियों के सहारे भारतोय 
आरयभाषा के विकास की नूतन संभावनायें प्रकट कर रहा था | कालक्रम 
से अ्रपश्र'श में प्राचीनता और नबीनता के इस संघर्ष में नवीनता 
विजयिनी होती गई और उसमें लोक-बोलियों की नवीनता बढ़ती गई । 
यहाँ तक कि अपभ्रंश ने अपने गर्भ से अनेक स्वतन्त्र क्षेत्रीय भाषाओं 
को जन्म दिया । 


१ भक्स्सियत्त कहा, ४० ६८ (श्री भयाणी द्वारा सदेश-रातक की भूमिका 
$७७-में उद्ध त) 


२. परवर्ती अपश्र श ओर उसमें हिंदी के बीज 


परिनिष्ठित अपश्र श में आधुनिक देसी बोलियों के मिश्रण का आभास 
हेमचम्द्र के प्राकृत-व्याकरण के रचना-काल (११४२ ई०) से ही मिलने 
लगता हैं । उनकी दिशीनाममाला? में भी ऐसे अनेक 
परिनिष्ठित देशी शब्दों का संग्रह है जो ग्राकृत ही नहीं बल्कि 
अपन्ंश में अपभ्र श साहित्य में भो अ्रप्रयुक्त हैं। ऐसे शब्दों का 
देसी बोलियों प्रयोग बोलचाल में ही होता रहा होगा, यह बात सहज 
का मिश्रण) ही सोची जा सकती है । इसके अतिरिक्त 'काव्यानुशासन? 
में हेमचन्द्र ने स्वयं ही शिष्ट अपभ्र श से भिन्न आम्य 
अपश्र श? का अस्तित्व स्वीकार किया है |" स्पष्ट है कि यह ग्राम्य अपश्र श 
सामान्य लोकजीबन में व्यवद्धत होने वाली परिनिष्ठित श्रपश्र/श का ही 
कोई न कोई रूप थी जिसमें संभवतः स्थानीय बोलियों का मिश्रण हो 
गया होगा । 
इस तथ्य की युष्टि में विद्वानों ने तो यहाँ तक कहा है कि हेमचन्द्र ने 
जिस अपभ्र श का व्याकरण लिखा वह उस समय बोलचाल से उठ चुकी 
थी ।* इस कथन के समर्थन में युक्ति दी गई कि यदि वह भाषा उस 
समय जीबित रही होती तो उसका इतना सोदाहरण और विस्तृत व्याकरण 
लिखने की कोई ज़रूरत न होती | लेकिन सचाई यह है कि किसी भाषा 
के व्याकरण की सांकेतिक और संक्षित्त रूपरेखा से ही उसका जीवित रहना 
सिद्ध नहीं हो जाता। यदि ऐसा होता तो हेमचन्द्र प्राकत-ब्याकरण में 
अ्रपश्र श की तुलना में प्राकृत का संत्षित व्याकरण देखकर प्राकृत को ही 
१ काव्यानुशासन 
२ तेस्सीतोरी : इंडियन ऐ'टिक्वेरी, १६५४, पुरानी पश्चिमी राजस्थानी | 
एन० के० दिवैतिया : गुजराती लैंग्वेज, प्ृ० २५ 


परवर्ती अ्पश्नःश और उसमें हिंदी के बीज है. 


उनके युग की जीवित भाषा मानना पड़ता, जो अनैतिहासिक होता | 

ऐसे निराधार अनुमान की अपेक्षा गुलेरी जी का यह कथन अधिक 
तथ्यपूर्ण प्रतीत होता है कि यदि हेमचन्द्र पूरे उदाहरण न देता तो पढ़ने 
वाले जिनकी संस्कृत और प्राकृत आकर-म्रन्थों तक तो पहुँच थी किन्तु जो 
“भाषा? साहित्य से स्वभावतः नाक चढ़ाते थे उसके नियमों को न सम- 
भते ७१ वबस्तुतः देमचन्द्र ने अपना व्याकरण परिडतों के लिए. लिखा था, 
जन-साधारण के लिये नहीं | 

फिर भी यह निश्चित है किहेमचन्द्र के समय तक साहित्य में अपभ्र श 
का एक रूप स्थिर और परिनिष्ठित हो चुका था। यदि उसकी स्थिरता में 
कुछ कमी रह भी गई थी तो हेमचन्द्र ने व्याकरण लिखकर वह कमी पूरी 
कर दी । अपश्र श के परवरतों कवियों में से पर्डितों ने प्रायः साहित्यिक 
अ्रपश्र श को सामने रखकर किताबी भाषा में रचना की। ऐसे प्रयत्न 
हेमचन्द्र के तीन सौ वर्ष बाद तक होते रहे। परवती अपभ्रश के 
वास्तविक स्वरूप का पता पाने के लिये परिडतों के ये काव्य विशेष काम 
के नहीं हैं । 

लेकिन हेमचन्द्र के बाद अपभ्रश काव्य की एक और भी धारा 
प्रवाहित रही जिसमें परिनिष्ठित अपभ्र श॒ के * नियमों का कड़ाई से पालन 
करने 'की अपेक्षा लोक-प्रचलित भाषा का उपयोग होता था | इस मिश्रित 
भाषा में रचे हुए, अन्थ काव्य की दृष्टि से तो उत्कृष्ट हैं ही, आधुनिक देशी 
भाषाओं के आरम्भिक रूप के अध्ययन की दृष्टि से भी बहुत महत्वपूर्ण 
हैं। भारतीय आवैभाषा के इतिहास अथवा विकास की दृष्टि से परवर्ती 
अपभ्र श का यह देश्य-मिश्रित साहित्य विशेष महत्व का है और सच्चे 
अथों में 'परवर्तों अपभ्रंश? यही है । 

भाषा में प्रसार के साथ स्थान-मेद का आना स्वाभाविक है और यही 
घटना अपश्र श में भी घटी । जब अपभ्र श सिंध में मुल्तान से लेकर 





१ पुरानी हिंदी, प० १३० 


चुड हिंदी के विकास में अपभ्रश का योग 


बड़ाल के समतट तक और कन्नौज से लेकर मान्यखेट 
परक्‍्ती अपञश तक फैल गई तो इसमें स्थानीय विशेषताओं का उभार 
में देश-मेद. आवश्यक थां। पू्वों और पश्चिमी का भेद तो 
अपभ्र श में हेमचन्द्र से पहले भी था, लेकिन परवर्तों 
अपम्र'श में यह, भेद और भी गहरा हुआ। यह देश-मेद धीरे-धीरे 
इतना बढ़ा कि तेरहवीं शताब्दी तक जाते-जाते अपश्र श के सहारे ही पूर्व 
और पश्चिम के देशों ने अपनी-अपनो बोलियों का स्वतन्त्र रूप प्रकंड कर 
दिया । परवर्ती अपभ्रंश की यह सब से बड़ी विशेषता है | 
देश-भेद के अनुसार देखने से पश्चिमी प्रदेशों के परव्तों श्रपश्रंश- 
साहित्य की सामग्री थोड़ै-बहुत अन्तर के साथ कालक्रम से इस प्रकार है--- 
१ सदेश रासक (१२वीं सदी ईस्बी का पूर्वार्ड ) 


य्रवर्ती अपभ्रश “अब्दुल रहमान, मुल्तान । 
का पर्चिमी २ वाहुबलि रास*--( ११८४ ई०)--शालिभद्र सूरि 
साहित्य गुजरात 
३. थूलिभद-फागु--(१२०० ई०)--जिन पद्म सूरि गुजरात 
४. नेमिनाथ चौपई--(१२०० ई०)--विनयचन्द्र सूरि. गुजरात 
४. समर रास (१३१४ ई०)---अंबदेव सरि गुजगत 
६, नेमिनाथ-फागु--(१३१४ ई०)--राजशेखर सूरि गुजरात 
७, शालिभद्र ककका (१३००)--अज्ञात* गुजरात 


७. प्राकृत-पैजलम--( १२ वो से १५ वीं सदी ) में उद्धुत बब्बर, 
जज्जल, विद्याधर, हरित्रप्म तथा कुछ अज्ञात कवियों की रचनायें 
जिनका रचना-स्थान मुख्यतः मध्यदेश है । 


१ भारतीय-विद्या वर्ष २, अंक १ में प्रकाशित 
२ तीसरी से सातवी तक को पुस्तकें प्राचीन गुज र काव्य-स अह? के अंतर्गत 
सगृहीत है। 


परवतों अपश्रंश और उसमें हिंदी के बीज धूप 


८. पडावश्यक बालावबोध" (१३४४ ई०)---तरुणुप्रभसरि, गुजरात 
इनके अतिरिक्त और भी अनेक पद्च तथा गद्य-खण्ड बिखरे हुए. हैं। 
पश्चिमी देशों के परवर्ती अपश्र श साहित्य की इन बिखरी हुई 
सामग्रियों का भाषावेशानिक विश्लेषण अपेक्षित है। इस सामग्री में भी 
देश-काल-भेद का आभास मिलता है। संदेश-रासककी 
पश्चिमी प्रदेश के भाषा से प्राकृत-पैज्लम में उद्धत पद्मों को भाषा 
पारवर्ती अपभ्रश निश्चित रूप से विकास की सचना देती है, इसके साथ 
की विशेषता ही उसमें स्थानीय विशिष्टता भी है। प्राकृत-पैज्जलम 
के पूर्वोक्त पद्यों की भाषा में पुरानी ब्रजभाषा के बीज 
अधिक हैं जब कि संदेश रासक? की भाषा में वे बीज अ्रपेज्ञाकृत बहुत 
कम हैं | तुलना के लिए यहाँ दोनों काव्यों से क्रमशः एक एक छुप्पय 
लिये जा सकते हैं-- 
(१) कि सहि देसि णहु फुरइ जुन्ह खिसि शिम्मत्त चंदह, 
अह कलरउ न कुणंति इंस फलसेधि रखिंदह | 
अह पायठ णहु पढ़ कोड सुललिय पुण राइ्ण, 
अह पंचउ णहु 'कुणद कोह कायालिय भाइण। 
महमहई अहव पच्चूसि शहु ओससिउ घणु कुसुमभरु। 
अह मुणिउ पहिउ ! अणरसिउ पिउ, सरह समह जु न॑ सरह घरु 
--संदेश रासक ॥ १८३॥ 
(२) पिंधड दिढ-सण्णाह वाह उप्पर पक्खर दढ़, 
बंधु समदि रण घसउ सामि हस्मीर वश्चण लद । 
उज्जल यगह-पह भमउ खग्ग रिउन्सीसहि डारउ, 
पक्‍्खर-पकक्‍्खर ठेल्लि पेल्लि पच्चअ अप्फालउ । 


१ जन॑ल अब दि यू० पी० हिस्टारिकल सोसायटी, वर्ष २९, खरंड १-२, 
१६४६ ६० में प्रकाशित श्री अगस्थंद नाहटा का निबम्ध आचार्य प्रवर 
तरुण प्रभतरि' । 





है हिंदी के विकास में अपभ्रंश का योग 


हस्मीर कझज जज्जल भणड, कोहाणल मुह मह जलउ | 
सुलताश-सीस करवाल दह, तेज्जि कलेवर दिआ्न चलउ ॥ 
--आाकृत पैंगलम ॥१८०॥ 
इसी तरह यदि १४ वीं सदी ईस्वी के 'पडावश्यक बालावबोधच्” को 
इनकी तुलना में रखा जाय तो भाषा के विकास का एक और सोपान प्रकट 
' होगा। 
“अनन्त गुण भगवन्त पूजा पुरि परिमितद जितिण करिणि एह श्र्थ 
विषद काइ एक कहियइ | 
दशार्ण पुरु इसइ नामि नगरु । तिहाँ दशार्ण भद्ग, नामि राजा, तिहाँ 
दशाणु इसइ नाम गिरि। अनेरइ दिनि। श्री महावीरू तिहाँ समोसरिउ । 
उद्यानपालकि श्री महावीर समागमनि करी दशाण भद्ग राउ बहाबिउ | 
अति हर्ष प्रकप बसइ तउ राउ सिंहासन हूँतठ ऊठिउ श्री महाबीर सांमहु 
सप्त आठ पण जाई उत्तरासंगु करी तिहाई जि धिकउ विधि सर्उं बांद्‌इ ) 
सिंहासनि बइंसी उद्यान पालक रहईं पारितोषिकु दानु दे करी चित्त माहि 
चीतवदइ । प्रभातितिम किमइ श्री महावीरु वांदिसुजिम अनेरह किशणिहिं न 
बांदिडं। इसउ ध्यायतद हूँतश नगर सोभाकराबी प्रभात समइ स्फारु 
शृंगारु करी । अतिसार अलंकार पहिरी सर्व समृद्धि सहितु सामन्त मंत्रि 
मंडलेश्वर परिवरितु सांतः पुरु हस्तिस्कंध समारुढ् चठरंग कटक समेतु 
आपणइ लक्ष्मी मदिकरी त्रिभुवनु तृशजिम मानतऊ हूँतउ श्री महावीर देव 
बांदिवा चालिउ पदि-पदि गीत नृत्य नाटक कौतुक करबतऊ कनकदान 
रूप्पदान वस्नादि दान द्यतउ हूतठ दशाणंभूधर कन्हद आविउ गंध 
सिंदूर हूँतड उतरि करी समवसरण माहि त्रिन्हि प्रदक्षिणा | देकरी श्री 
महावीर प्रशमी करी यथा स्थानि वइठउ | अहो दशा भद्ठ रहइ विश्व 
पूज्य पूजन विधइ केवडउ रागु। अहह पर सुरागु। ऋद्धि मददृषरु 
करिकरी कलुषितु । सब सुरासुर नरनायक जइ आपणी सर्व समृद्धि 
विस्तारी करी तीथंकर रहईं समकालु पूजइ । तथापिहिं सर्व-प्रक- 
पिंकरी पूजितु न होइ | अमाम गुझु भगवंतु पूजा सर्व प्रकष कृतइ 


परवर्ती श्रपश्नंश और उसमें हिंदो के बीज ४७ 


परिमिति श्ति [****००००* 99१ 
उपयक्त गद्यांश 'पडावश्यक बालाबबोध” में से दशार्भद्र-कथा से 
उद्धत किया गया है। इसमें शब्दकोश की दृष्टि से जो सबसे नई बात है, 
बह हैं तत्सम शब्दों का प्रयोग | अपभ्र श के बाद आधुनिक आर्यभाषाओो 
के आरम्भ का यह पहला संकेत है । इस गद्यांश की वूसरी नवीनता हैं 
परसग्गों का अ्रत्यधिक प्रयोग तथा प्राचीन कारक-विभक्तियों का प्रायः 
अप्रयोग । यह प्रवृत्ति इतनी प्रबल है कि वाक्यों में क्रम तथा नैरंतर्य बनाये 
रखने के लिये उपयुक्त परसर्गों के अभाव. में सर्वेनामों का प्रयोग किया 
गया है; जैसे पहले ही वाक्य में 'एड अर्थ विषइ*** “**? और दूसरे वाक्य 
में 'दशार्ण पुर इसइ नाम नगरु! | 
डा० सुनीतिकुमार चादुर्ज्या ने 'बर्ण-र्नाकरः के गद्य में भी इसो 
तरह के 'पेरीफ्रें सिसः को लक्षित किया है।* निश्चित रूप से यह परवर्ती 
अपभ्र श के वाक्यविन्यास की अपनो विशेषता है जिससे आधुनिक आर्य 
भाषाओं के आरंभिक रूप का पता चलता है, संदेश-रासक की भाषा का 
यह अगला सोपान निश्चित रूप से माना जा सकता है। 
परवर्ती अपशभ्र श में भी क्रमिक विकास के इस सून्न को ध्यान में 
रखते हुये यह विचारणीय है कि वे कौन से मुख्य उपाय थे जिनके द्वारा 
परवर्ती अपश्र श ने अपने को पूर्बबर्तों प्रभाव से मुक्त किया तथा पश्चिमी 
प्रदेश की आधुनिक बोलियों के लिये मार्ग प्रशस्त किया । 
परवर्ती काल की पश्चिमी अपभ्र श ने परम्परा-प्राप्त शब्द-समृह को 
श्र्‌ति-सुख तथा उच्चारण-योग्य बनाने के लिये निम्न- 
ध्वनि-संबंधी लिखित मुख्य उपायो से काम लिया। 
प्रवृत्तियों १, प्राकृतों के संयुक्त-व्यंजनों में सरलता लाने के 
लिये कभी क्षुतिपूरक दीघोकरण; जैसे नीसासा ८_ 
१ श्री नाहटा के उक्त निबन्ध से उद्ध त। 
३२ बण रज्ञाकर : अंग्रे जी भूमिका $३८ 





है हिंदी के विकास में अ्रपञ्न्‍र/श का थोग 


निस्सास ( ++निःश्वास ) नीसर्‌इ < निस्सरइ (ब्लनिःसरति), वीसरइ 
<विस्तरइ (# विस्मरति), ऊसास <उस्सात (++उच्छास) आदि और 
कभी बिना-छतिपूरक दीर्घाकरण के हो व्यंजन-द्वित्व को तोड़ना; जैसे 
कशयार < करिणयार ( >कर्णिकार ) वखाणियह < वक्‍लाशियह 
(व्याख्यान "), कपूर < कप्पूर (+कर्पर, चूडिलठ < चूडिक्उ, 
आलस < आलस्स (+आलस्य) आदि । ये दोनों प्रहृत्तियाँ परिनिष्ठित 
अपश्रंश में भी मौजूद थीं, किन्तु परवर्ती अपश्रंश में बहुत बढ़ गईं | 

२. मध्यम क ग चज तद्पयव आदि व्यंजनों के लोप होने से 
प्रायः एकाधिक स्वर साथ-साथ सुरक्षित रखकर जहाँ विद्ृत्ति या विच्छेद 
(हायटस) उत्पन्न कर देते थे वहाँ संधि और समीकरण प्रक्रिया का प्रयोग; 
जैसे 

सहार < सहआर (: महकार) 

सुन्नार < सुशण आर (> स्वरणंकार) 

आधार < अंधआ्मार ( « अ्रंधकार) 

मोर < मऊर (+ मयूर) 

संप्रयुक्त खरों को संयुक्त करने की इस प्रवृत्ति के साथ ही संकोचन 
की प्रबत्ति इतनी प्रचल हो उठो थी कि अ्रन्त में आने वाले स्वर भी 
पूर्ववर्ती स्वर के साथ संयुक्त होने लगे। क्रियापदों में यह प्रवृत्ति विशेष 
काम कर रही थी। जैसे--- 

कीजै < किजइ, करीजै< करिलइ, रहै < रहइ कहीजै < कहिजइ आदि 

३. कुछ विद्वानों ने कारक-रूपों म॑ निरनुनासिकता को भी अपश्र श 
की प्रादेशिक विशेषता न मानकर परवर्ती विकास माना है।'" जैसे, सन्देश 
रासक में तृतीया और सप्तमी मं--हिं अन्त वाले रूपो की जगह--हि अन्त 
का प्रयोग; इसी तरह पट्टी बहुवचन में--हैं. को जगइ--ह और नप॒सक- 
लिंग के प्रथमा-द्वितीया एक वचन में--हं की जगह--इ आदि । 
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परव॑र्ती अपश्न श और उसमें हिंदी के बीज भू 


४. अनुनासिक व्यंजन के साथ उसके बाद आने वाले व्यंजन का 
समीकरण होना भी परवतों अपश्र श की प्रद्नति कही गई हैं; जैसे 

संनेहय < सन्देशक (न+ द) 

सामोर < शाम्बपुर (म-+ब) 

५. 'सन्देशरासकः की भाषा पर विचार करते हुये श्री भायाणी ने 
मध्यग--व--के लोप को परवर्तोी अपभ्र श की ऐसी प्रब्नत्ति मानी है जो 
ब्रजभाषा की विशेषताओं में से एक है;* जैसे--. 

मंनाइ (5 मंनावि), मंनाएवि (#*-मंनावेवि), पाइय (> पाविय), 
जीउ (जीव), संताउ (« संताबु)। " 

परवर्ती अ्रपश्र श तद्भव शब्दों के ध्वनि-परिवर्तन करने में उतनी 
सक्रिय नहीं रही, जितनी अपश्र श के स्थिर और संश्लिष्ट पदों को और 

भी विश्लिष्ट करने में। परवर्तों अपश्रश में जो 
रूप-निर्माणय आधुनिक भाषाओं के बीज मिलते हैं वे बहुत कुछ 
सम्बन्धी विऐषताएँ इसी रूप-निमांण के क्षेत्र में। 

१, लगभग सभी कारकों में घड़लले के साथ निर्विभक्तिक पदों का प्रयोग 
करना परवर्ती अ्पश्र श की ऐसी प्रवृत्ति है जो पुरानी राजस्थानी, ब्रज 
और गुजराती सभी भाषाओं में बहुतायत से मिलती है। हेमचन्द्र 
के समय यह प्रवृत्ति इतनी प्रबल न थी । उन्होंने प्रथमा, द्विंतोया 
और पष्ठी केवल तोन विभक्तियों में लोप का निर्देश किया था। 
हमचन्द्र के उद्धरणीं में भी इस तरह के उदाहरंण श्रधिक नहों हैं | 
लेकिन संदेश-रासक, प्राकृत-पैड्डलम तक आते-आते ऐसे निर्विभक्तिक 
पदों की लड़ी लग जाती है। 

२, विभक्ति-लोप के साथ हो अधिक से अधिक परसर्ों का प्रयोग भी 
बढ़ने लगा। देमचन्द्र-व्याकरण में जहाँ मुश्किल से केहिं, रेतिं, 
तणेण, होन्तश्रो, केरअश्न, केर, मज्कि आदि गिने चुने परसर्ग मिलते 
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दा 


हिंदी के विकास में श्रपश्न श का योग 


है वहाँ संदेश रासक! में एक साथ सत्थिहे, सम, सरिसु, हुँतड, 
द्डियठ, रेसि, लग्गि, तणि, महि, आदि विविध परसर्ग दिखाई 
पड़ने लगे। पश्चिम के दूसरे ग्रन्थों में भी इन परसग्गों के थोड़े 
बहुत परिवर्तित रूप तथा कुछ अन्य नये परसर्ग भी मिलते हैं । 


. श्री भायाणी का सुझाव है कि 'संदेश रासकः में संजीवयर और 


अल्हावयर आदि शब्दों की “यर -+ “कर प्रत्यय हिंदी के “लुदेरा! 
'चितेरा? आदि शब्दों की - एरा प्रत्यय की जननी हैं।* 


. पूर्वकालिक-क्रिया के लिए, परिनिष्ठित अपश्रंश में जहाँ-- इवि, - 


अवबि, - वि,- इ आदि प्रत्यय आते थे वहाँ परवर्ती अपश्रंश में 
संयुक्त-पूर्वकालिक रूपों का प्रचलन हो गया; जैसे--दहेबि करि | 
पूवंवर्ती अपभ्र श में केवल 'दह्ेवि से ही काम चल जाता । स्पष्ट है 
कि आ्रागे चल कर हिंदी में ऐसे ही दुहरे पूर्वकालिक रूपों का ही 
प्रचलन हुआ जिनमें मूल क्रिया में पूवंकालिक प्रत्यय लुप्त करने के 
बाद २/कर्‌ (२/क) का भी वैसा ही पूर्वकालिक रूप जोड़ कर 
काम चलाया जाता है ।* 


« क्रियापदों के क्षेत्र में परिवर्ती अपभ्रश ने सबसे बड़ा काये किया 


संयुक्त काल और संयुक्त -क्रियाओं का बहुल निर्माण । संयुक्त-काल के 

निर्माण में प्रायः २/भू , ४/अ्रस, २/क के सामान्य वर्तमान वाले 
रूपों के घिसे हुए रूप सहायक क्रिया के रूप में व्यवद्वत होते थे तथा 

उससे पूर्व मूल क्रिया कभी भूतक्दन्‍्त होती और कभी वर्तमान कद॑त 

का कुछ घिसा हुआ रूप; जैसे करत अच्छि | 

संयुक्त क्रिया में प्रायः सिद्धावस्थापन्न क्रिया ( इनफ़ाइनाइट वर्ष )जो, 


समूह का प्रथम अंश होती है मुख्यतः या तो पूर्वकालिक होती है या क्रिया- 
थक (तम॒न्नत) या शत कृदन्‍्तज और साध्यावस्थापन्न क्रिया ( फ़ाइनाइट 
वब) प्रायः काल-निर्माण करती है। जैसे--'संदेश रासकः भें-.. 
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परवर्तों अपभ'श और उसमें हिंदी के बीज ,घ१ 


खिसुविमु रदइ (१८ ग), तक्खरु-बक्खर हरि गठ (६४ घ), 
असेस तरुय झकंढि करे गय ( १६२ थ ) आदि में 
सिद्धावस्थापन्न क्रियायें प्रायः पू्वंकालिक हैं और 
कहि न सककठ (१०५४ क) में 'कहि? क्रियार्थंक है। 
रूप और अर्थ को दृष्टि से संयुक्त क्रियाओं को विविधता अन्यन्न भी 
दिखाई पड़ती है | 
पश्चिमी प्रदेशों की अपेक्षा पूर्वों प्रदेशों का परवतों अपश्र श साहित्य 
मात्रा में अल्प होता हुआ भी आधुनिक देशी भाषाओं के श्ररम्भ की 
दृष्टि से अधिक महत्वपूर्ण है। बारहवीं शताब्दी में 
पूर्वी अदेशों का काशी के दामोदर पंडित द्वारा लिखा हुआ “क्ति- 
परवर्ती अपन्र|श व्यक्ति प्रकरण? नामक एक महत्वपूर्ण गन्थ प्रात्त हुआ 
साहित्य. है जो सम्भवतः गाहड़वाल राजकुमारों को स्थानीय देश 
भाषा के माध्यम से संस्कृत पढ़ाने के उद्देश्य से लिखा 
गया था। “उक्ति-व्यक्ति-प्रकर्ण? प्रकाशित होकर श्रभी सामने नहीं आ 
सका है, इसलिए: उसकी भाषा के बारे में कुछ भी कह सकना मुश्किल है; 
फिर भी यत्न तन्र उसकी भाषा के जो फुटकल नमृने सामने आये हैं, जैसे 
पडुनच, लिखब, अभ्यासब जैसी भविष्यत्‌ कदन्त की क्रियायँ, उनसे पता चलता 


है कि पूरब की बोलियों का प्राचीन रूप उसमें अच्छी-तरह सुरक्षित है। 
इसके अतिरिक्त ज्योतिरीश्वर ठाकुर की 'बर्णरत्नाकरः (१४ वीं सदी 


का पूर्वार्ड) तथा विद्यापति ठाकुर की कीर्तिलताः (१४ वीं सदी का उत्त- 
राड) दो ऐसी पुस्तकें प्रात हुई हैं. जिनका संबंध हिंदी-भाषा-भषी प्रदेश 
की सुदूर पूर्व को बोली से है। विद्यापति की एक और ऐसी ही पुस्तक 
'कीर्तिपताका? का भी विवरण मिलता है।" 

शाल्ली जी ने 'कोर्तिपताका? से एक अपभ्र श छुंद भी उद्धृत किया 
है जो इस प्रकार हैं-- 


अन्य इस्तलिखित ग्रंथों का स_चीपत्र', १६०७ हईं० | 


वर हिंदी के विकास में अ्पश्नंश का योग 


पैणिशमणडलिवद्धगुणे भीषमकीरसुहेन । 
चास्तीमहुरमहर[घरस पिझड स्वप्समसवनेन 0 
ध्राकृत-पैंगलम” के उदाहरणों में कुछ कविताएँ ऐसी भी हैं जिनपर 
पूर्वी चोली की स्पष्ट छाप दिखाई पड़ती है ।' जैंसे-- 

१, करुणा पश्चले मेछद विश्वल सो देउ पराग्रण तुम्दबरा | (४७०) 

२. यहिश्र मण इछल कहूँ । 

३. वित्तक पूरल मेंदहरा । 

४, महि चलइ मुअल जिबि उद्गए। 

५, सोहर तोहर सकट संहर। 

श्री अगरचंद नाहटा ने 'वीरगाथा काल का जैन साहित्य? निब्रन्ध में 
१४ वीं सदी के कुछ गय्यांशों का उद्धरण दिया है जिनमें से एक अंश में 
पूर्वी प्रदेश की बोली का पुराना रूप सुरक्षित है।* 

“अ्रथ पूर्वों नायिका का बोल्या सुणहुगे रे भइया | इथु जुगि जाणि- 
वह धीरे, निखुरे मोरी बहिनी, पुनि पुनि मोर देसु कितषु खरति आहि । 
मोरे देस को बात न जानसि, जेहि देस ऐसे मानुस कैसे इक्कु धीरे-धीरे 
विवेकिए, | परम दाय के मोउन मरार मल, तुम्ह कतुके जान, कठुके परान, 
बवाकी आन |! अम्हाँ तुम्हों बड़ा अन्तरु आदि | कइसु अन्तरु, तुम्हके 
मानुस तरि मोटे, उपरि मोटे विचि छोटे। अत अम्ह के मानुस नान्‍हे 
विचि पूनु करस सार विड्ु आहि। अइस दीसतु हुई, जइसा पूनम का 
चाँद । अद्यकोदव के चावर साइयहि। गीत गाइयइ | सुठि नीके वनिये 
वसहिं । कइसे वनिये | आचचच्चा ।? 

खोज से इस तरह के और भी गद्य तथा पद्म मिल सकते हैं । 

अपश्र॑शा में आधुनिक देसी बोलियो का जितना प्रगाढ़ मिश्रण पूर्वो 
प्रदेशों में दिखाई पड़ता है, उतना पश्चिम में नहीं। पश्चिमी प्रदेश की 

१ देखिए बुद्ध चरित” की भूमिका पू० ७-१० 
३ नागरी प्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ४६, अंक ३, स'० १६६८ वि० 
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पूर्वी देश. साहित्यिक भाषा बहुत दिनों तक परिनिश्चित अपश्र श से 

के परवर्ती प्रभावित रही; किन्तु पूर्व के लिए. वह शुरू से ही मात्र 

अपअशश्की साहित्यिक भाषा होने के कारण स्थानीय बोली से 

विशेषता अलग रही | फलतः पूरब में देशी बोलियों का 
उभार बहुत तेजी से हुआ । 

१. पूरब की परवर्तों अ्रपश्नश पश्चिम से जिस विषय में अ्रत्यधिक 
विशिष्ट थी, वह है शब्दकोश । परवर्ती काल की पूर्वी अपभ्र श में जिस 
मात्रा में संस्कृत के तत्सम शब्दों को ग्रहण किया गया, पश्चिमी में 
उसका शतांश भी नहीं हुआ । एक ओर कीर्तिलता और वर्ण रत्नाकर 
तथा दूसरी ओर सन्देश रासक से “प्राकृत-पैंगलम! तक की रचनाओं 
से तुलना करने पर यह तथ्य प्रमाणित हो जाता है| इसी तरह इस्लाम 
के संपक॑ से अरबी और फ़ारसी शब्दों का अहण भी पूर्वों अपभ्रंश 
में बहुत हुआ । उसकी तुलना में पश्चिमी अ्रपश्र श में ये शब्द बहुत कम 
मिलते हैं | यह अवश्य है कि कीर्तिलता और वर्ण-रत्नाकर ने अरबी और 
फ़ारसी शब्दों को अपनी स्थानीय उद्चारण-विधि के अनुकूल मोड़कर प्रहरण 
किया । जैसे-तुक को तुलुक अथवा तुरुक; सुल्तान को सुरुतान, हज़ार को 
हजार, प्याज़ को पयाजू बनाकर श्रपनी बोलचाल में खपा लेने की 
कोशिश की गई | 


२, संज्ञा शब्दों की रूप-रचना के ज्षेत्र में भी परवर्तो युग की पूर्ची 
अपभ्र श ने पश्चिमी अपभ्र श से विकास के अग्रिम चरण दिखलाए | 
पश्चिमी अपशभ्र श में विकारी कारकों (आब्लीक केसेज़) के निर्माण में उतनी 
एकरूपता तथा स्थिरता नहीं आ सकी थी जितमी पूत्वों में आई। पश्चिमी 
अपश्र'श में एक वचन और बहुबचन के अन्तर को स्पष्ट करने वाले रूपों के 
का प्रचलन प्रायः कम या नहीं था । पूर्वी अपभ्रंश में लगभग सभी कारकों 
विकारी रूप बहुवचन में--+नहि, नह, अथवा--न अन्त वालेहोते थे । जैसे; 

प्रथमा--मयूरन चरइतें अछ- (वर्ण-र्नाकर, २१ क) 

द्वितीया--दास गोसाननि गहिश्र. (कीर्तिलता, पृ० १६) 
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गो बोलि गभारन्दि छाड, ( ,, प० ३६) 

तृतीया--वरायस नह कोलाहल करु, (बर्ण० २६ ख) 

जुबतिन्हि जलकेलि आरहु ( ,, ३० क) 
तब्ब मन्तिन्ह कियउ प्रस्ताव (कीर्ति० ५६) 

घषष्ठी और सत्तमी बहुवचन के रूपों की यह विशेषता है कि--नहि,-- 
नह अन्त वाले इन विकारी रूपों के बाद परसर्ग भी प्रयुक्त होते थे। जैसे--- 

पष्टी--जुअतिन्दि क उत्कंठा (वर्ण० ३० ख) 

वेश्यान्हि करो निवास (कीर्ति० ३२) 

सप्तमी--यूवराजन्हि माँक्क पवित्र (कीर्ति० १२) 

३. निर्विभक्तिक अथवा लुप्तविभक्तिक पदों के बाद परसगों का 
प्रयोग करने में पू्वी अपभ'श ने पश्चिमी की अपेज्ञा अधिक साहस का 
परिचय दिया; यहाँ तक कि कीर्तिलता और वर्ण-रत्नाकर की भाषा इसी 
परसर्ग बहुलता के कारण लगभग विश्लिष्ट भाषा की श्रेणी में आ गई । 
नीचे परसर्ग-प्रयोग के कुछ उदाहरण दिये जा रहे हैं--- 

तृतीया--जुआर-सग (वर्ण० ३८ क) 

मृत्यु-सआओं कलकल करइतें अछ (वर्णं० ४१ क) 
मनिनि जीवन मान-सओ (कीर्ति० ६) 
चतुथो--साजन-कारण (वर्ण॑० ४७ ख) 
जुज्क-देक्खह कारण (कीर्ति० १०६) 
सामि-काज संगरे (कीति० ८४) 
एड्टी आलिंगए-लागि (वर्णा० श्ण क) 
तबे मन कर तेसरा-लगि (कीर्वि०) 
पश्चमी--(0) जनि अम्गृत क सरोवर-सव। पंक उद्धारि 
आनल झछ (बर्ण० र८ क) 
(॥7) विन्ध्य-सञं विधाताजे किनि।कादल (कीर्ति० ८र) 
(37) बटइक नह-तह छोट, सुगपाखि-तह मोट 
( बर्णं० ७६ ख ) 


परवर्तों पम श और उसमें हिंदी के चौज इ्े 


(0९) दुरहुलिआ था वड बड राश्ा, (कीलि० ४६) 
पट्टी के परतर्ग - कर, - क आंदि की यह विशेषता है कि वह अपने 
. संबद्ध परबतों संशा के लिंग, क्वन कारक के अनुसार रूप बदलता है 
अर्थात्‌ पष्टी परसर्ग - क" स्वतंत्र शब्द की तरह लिंग, वचन, कारक में 
अपना रूप-निर्माण करता है। 

जैसे: तानिद करी कुटिल कटाछुटा (कीर्ति० २६) और मध्यान्हे 
करी वेला (कीर्ति० ३०) में 'करी” का लिग 'छठा? और “बेला? के द्वारा 
निर्धारित हुआ है । इसी तरह परवर्तों संशञा के कारक का भी प्रभाव इस 
परसर्ग पर पढ़ता है। जैसे, 


(क) जब संबद्ध संशा तृतीया में हो-- 
आदित्य के भये नुकाइल अंधकार (वर्णू० ३० ख) 
तन्हि के दान्ते आघातल सरल ब्क्त (कही ५० क) 
(ख) जब संबद्ध संज्ञा सप्तमी में हो-- 
श्वेत पंकज काँ दल भ्रमर बहसल, (वर्ण » १८: क) 
सिंहासन काँ उपर (वर्शा० ३६ क) 
नागरन्हि काँ मन याड ( कीर्ति० ३६ ) 
अधम उत्तम काँ पारक ( कीतिं० १६ ) 
आनक तिलक आनकाँ लाग ( कीर्ति० ३० ) 
अन्तिम दोनों उदाहरणों में संबद्ध संशा अ्न्तर्निद्तित है; जैसे आनक 
तलक आनकाँ ( भाल पर १ ) लाग” यह भाव है। 
जन्दि के निर्माणे विश्वकर्महु मेल बड़ प्रश्ात | ( कीर्ति० ३२ ) 
(ध) जब संबद्ध स॑शा भावलक्षण अथवा सति सप्तमी में हो-- 
तेठ॒ली वेला मातृ मित्र महाजभ के बोलन्ते 
इृद्य-गिरिकन्द्रा-निद्राणं पितृ-बैरि-केशरी जागु ( कीर्ति० १८ ) 
४, विभक्ति-लोप होने तथा उनकी पूर्ति के लिए. आवश्यक परसर्ग न मिल 
भू 
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सकते के कारण अन्दय के लिए. जे, से आदि स्वनामों की सहायता 

द्वारा 'पेरीफ़े सिस की ग़ई ।" जैसे, 

(क) विद्युल्लता क तरह, तें पथ-दिश-शञान हों (३) ते अछ 

(वर्णं० ३१ के ) 

(ख) मदे जे उन्मत्त हाथि, तन्द्ि के जे दान्ते आधातल सरल इचछ, 

ता सजो चयुत मेल जे नियांस, तकर परिमल से कदसन अघलु । 
(वर्णं० ३० के) 

(ग) पदातिक घम्मे, एन्हि वाट कादव भइ गठ (वरश० ४६ क) 
प्‌, स्वनाम के रूप भी प्रिसकर अपश्रंश की अपेज्ञा आधुनिक बोलियों 
के अधिक नजदीक ऋआ्रा गए,, विशेषतः कीर्तिलता में; जैसे मोर, तोर, 
मोके, तोके, मोहिं, तोहिं श्रादि | अन्य पुरुष के लिए. अपम्र'श में 
जहाँ से, ते आदि का प्रचलन था, पृवरीं अपश्रंश में धड़ल्ले से 

ओइ/ अदम्‌ ( हेमचन्द्र ) वाले रूप चल पढ़े । 
जैसे; नगर नहिं नर समुद्र ओ ( कीर्ति० ३० ) 
ओह घास दरबार सएल महिमण्डल उप्पर (कीतिं० ५०) 
६, क्रियापद के प्रयोग में :-- 

(क) सामान्य वर्तमान काल (लटू लकार्‌ ) के तिहन्त के रूप स्वर- 
संकोचन अथत्रा संधि के द्वार आधुनिक हो गए। जैसे 
<करइ? -- (अ-+३), करे 

अंग न राख राउ ( कीर्ति० ७६ ) 

किन्तु संकोचन या संधि को इस प्रवृत्ति का कीर्तिलता में आरम्भ ही 

दिखाई पढ़ता है, ज्ञात होता है कि उस समय तक इस प्रवृत्ति का पूरा 
प्रदार नहीं हो सका था। 

(ख) वर्णस्‍त्वाकर और कीतिलता तक आते आते (/भू/अस्‌ आदि 

सहायक क्रियाश्रों के रूप काफी घिस कर आधुनिक हो उठे ये | 


१ वर्ण रत्नाकार, अंग्रेजी भूमिका, ३८ 
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- अछि, - श्र, ० छ, - छल श्रादि मैथिलीं बंगला के 
आधुनिक रूपों का व्यापक प्रचलन उसी समय से आरम्भ हो 
गया था | 

ईंग) भूतकाल बनाने की कदन्त प्रत्यय--अल जो आधुनिक मामघी 
बोलियों--भोजपुरिया, मगही, मैथिली और ' बंगला की श्रपनी 
“विशेषता है, परवर्तीकाल की पूर्वी श्रपश्रश से ही व्यापक हो 
गई थी। सिद्धों की रचनाओ में इसका आरम्भ मात्र हो 
सका था, लेकिन व्यापक प्रसार तो कीर्तिलता और बरण रत्नाकर 
में ही हुआ | 

अमर पुष्पोदं शे चलल, (वर्श० २६ ख) 
काहु सम्बल देल थोल, ( कीर्ति० ३० ) 
काहु पाती मेल पैठि,. ( कीर्ति० ३० ) 
जनि अद्य पर्यन्त विश्वकर्मा एड्टी कार्य छत्न । 
(कीर्ति० ५० ) 

(घ) झृदन्तज सिद्धावस्थापन्न क्रिया+-तिडन्तज साध्यावस्थापन्न किया 
को विधि से विविधि संयुक्त-काल बनाने की ग्रह्मति 'वर्णस्त्नाकर! 
से ही आरम्भ हो गई थी जितका पर्यात विकास आधुनिक बोलियों 
में हुआ । जैते-- 

होइते अछ (वर्णं० १३ क), करइते अछ (३७ख) 
मेल अछ, भेल छथि (५२ ख ) 
भए, गेल छथि, चलत भठअह (४६ ख) आदि 

छ) संयुक्त-क्रिया निर्माण की जो प्रक्रिया परिनिष्ठित अपश्रंश में 
आरम्भ हुई थी, पूर्वी प्रदेश की परवर्दी अ्रपश्रंश ने उसमें और 
भी विविधता तथा व्यापकता दिखाई; जैमे डे 

हकारी हलुअह (वर्शं० ४४ ख), सबके पाठा देल (७३ ख) 
भएः गेलाह (१८ क), आ भउ (३० ख) 
भञ्द गउ ( ३२३ के ) 


श््द हिंदी के विकार में अ्पश्रंश का योग 


परव्तों काल के पूर्वी और पश्चिमी अपश्र शों के बीच एक मध्यदेशीय' 
ऋपभर श का भी अस्तित्व प्रमाणित होता है। बारहवीं शताब्दी ईस्वी के 
पूर्वाद्व में काशी के दामोदर परिडत द्वारा रचितः 

शक्ति ब्यक्त. 'टक्ति-व्यक्ति-प्रकरणः में पाई जाने वाली देश भाषा 
अकरंश और यही मध्यदेशीय अपभ्र श है। “उक्ति व्यक्ति प्रकरण? 
अध्यदेशोष. की अ्रपशञ्र श वर्ण र्नाकर?, 'कीर्तिलता' और चर्या- 
अपक्रश पदों के अपशभ्रश से बहुत कुछ भिन्न है। उसमें 
मागधी के तत्व उतने नहीं हैं जितने कि अवधी के बीज 

हैं। यहाँ तक कि डा० सुनीति कुमार चैटर्जी ने 'उक्ति-व्यक्ति? की देश 
भाषा को “प्राचीन कोसली” कहा हैं ।* इस प्रकार( उक्ति व्यक्ति! की भाषा: 
को परवर्तों युग के पूर्वी अपभ्रंश से भिन्न मध्यदेशीय अपभ्र श के रुप में 
विचार करना अ्रधिक युक्तिसंगत प्रतीत होता है। “डक्ति-व्यक्तिः का. 
महत्व विशेष रूप से इसी बात में है कि उसके द्वारा पश्चिमी और पूर्वी 
श्रपश्न शों के बीच मध्यदेशीय अपश्रश के स्वरूप का पता चलता है 
अब तक इस ज्षेत्र की देश भाषा का प्राचीनतम रूप बतलाने वाला यह 

पहला ग्रन्थ है। 

'उक्ति व्यक्ति प्रकरण? पाँच प्रकरणों में समाप्त होने वाला एक- 
व्याकरण ग्रन्थ है जिसमें कुल मिलाकर ५० कारिंकाएँ हैं और इन 
कारिकाओं पर स्वयं अंथाकार ने ही विस्तृत व्याख्या भी लिखी है। प्रकरणों: 
के नाम क्रमशः “क्रियोक्ति व्यक्ति ), कारकोक्ति व्यक्ति', 'उक्तिमेदः,, 
लेखनविधि! और 'व्यावहारिक-लेख-पत्र-लिखन क्रम” है। इनमें से 
आरंभिक तीन प्रकरण तो सब्याख्या उपलब्ध हैं लेकिन शेष दो प्रकरणों. 
की व्याख्याएँ नहीं मिलती । व्याख्यात्मक अंश में एक बिशेष बात यह है. 
१. उक्ति व्यक्ति प्रकरण : स्टडीः, ए० २ 


४४0 में डा० चैटर्जी की 'स्टढीः का विशेष उपयोग किया. 
गया है। 


परवर्ती श्रपश्रश और उसमें हिंदो के बीज डे 


ड़ प्रथम पकरण को नवीं कारिका की व्याख्या भ्रत्यंत विस्तृत है जिसमें 
हैकड़ों देशी क्रियाओं के प्रयोग दिए गए हैं। व्याकरण की दृष्टि से 
श्रारम्भ के दोनों प्रकरण--क्रियोक्ति और कारकोकि विशेष महत्वपूर्ण हैं । 
ग्रन्थाकार ने 'उक्ति-व्यक्ति? नाम की व्याख्या करते हुये पहली कारिका 
की टीका में लिखा है कि 
उक्ते! मापषितस्य व्यक्ति प्रकटीकरणं विधास्थामः | अपश्र शभाषाछनां 
संस्कृतभाषां प्रकाशयिष्याम इत्यर्थः । अर्थान्तररमपि यथा-«उक्तावपश्चंश- 
आपषिते व्यक्तीकृतं संल्कृतं तदेव करिष्याम हत्यर्थः | 
तात्पयय यह कि इसमें तत्कालीन देश भाषा के प्रयोगों को संस्कृत 
व्याकरण के आधार पर समभाया गया है। 
मुनि जिन विजय जी ने इस ग्रन्थ के प्रास्तविक वक्तव्य में सूचित 
किया है कि उस समय इस प्रकार के 'डक्ति? अंथ बहुत से लिखे गए ये 
और उनमें से कई अब भी उपलब्ध हैं। ऐसे चार-पाँच उक्ति ग्रन्थों का 
संग्रह 'उक्ति रत्नाकर! नाम से मुनि जी शीघ्र ही प्रकाशित करने वाले हैं। 
जैंसा कि उपयुक्त सस्कृत व्याख्या से स्ट है, प्रंथकार ने अन्य में 
अयुक्त देश भाषा को सामान्यतः अपश्रश कहा है। इसका अर्थ यह नहीं 
है कि 'उक्ति-व्यक्ति को देश भाषा परिनिष्ठित अथवा शौरसेनी श्रपश्र'श 
है। ऐसा प्रतीत होता है कि पंडित मंडली उन दिनों भी संस्कृत और 
प्राकृत के विपरीत लोक-प्रचलित देश भाषा को सामान्य रूप से अपश्र श 
कहा करती थी । “उक्ति व्यक्ति! की छुठीं कारिका की टीका में ग्रंथकार ने 
अपभ्र श के विषय में जो कुछ कहा है, उससे तत्कालीन पंडितों के मत 
का अनुमान लगाया जा सकता है-- 
पप्रतिदेशभिन्ना येय॑ स्वजनसाधारणा भाषा गावी गोणी प्रश्तिका 
सोड्पश्न श उच्यते। सा च संस्कृतभाषामुब्छिद्र प्रदता । तुरुष्कदेशे द्विजाति 
जातिं तुरुष्कजातिरिव। ततो देशे देशे प्रतिविषयं लोकः पामरजनों यया यया 
ईगेराउपश्नष्दया यत्‌ किचिदभिधेय' वस्तु बक्ति व्यवदरति सा उपश्र श- 
आषा, तशेवायें संक्रवरचिता संस्कृतशब्दबाच्येन स्वरूपेण प्रयुक्ता 


ख्ड हिंदी के विकास में अपभ्र'श का योग 


प्रयोग॑ नोता, वाच्यस्वमायाति ।***'“*"'“यां संस्कृतभाषामच्छिय 
याउपभ्रंशभाषा प्रद्तत्ता तस्याः स्थाने यदा सैच सस्कृतभाषा पुनः परिवर्त्व 
प्रयुज्यते तदाउपश्र शभाषैब दिव्यत्व॑ प्राप्नोति | पतिता ब्राह्षणी ऋृतप्राय- 
बिता ब्राह्मणीत्वमिति चेति !! 
चंकि “टक्ति व्यन्तिः व्याकरण ग्रंथ है इसलिये द्रेशभाषा के नमृुने 
बिकीर वाक्यों, वाक्यांशों अथवा पदों के रूप में ही प्राप्त होते हैं । 
अंथकार ने प्रायः ऐसे वाक्यों और वाक्यांशों का संस्कृत अनुवाद भी दे 
दिया हैं। भाषा पर विचार करने से पूव ग्रथ को पद्धति का कुछ नमूना! 
देख लेना आवश्यक है। उदाहरणार्थ यहाँ नबीं कारिका और उसकी. 
व्याख्या का कुछ अ्रेश दिया जा रहा है। 
'झाथि' इति कतेनिष्ठा 'कीज? इति साध्यगा क्रिया तस्मात्‌। 
अस्ति-कराती घातू अकमक सइमंका एसस्‌ ॥ 
श्रथ 'अकमक-मकर्मका एवन? इत्युक्तम, अतो बालशिक्ञषार्थे तदनुगता 
लोकोक्तयो अ्परा श्र कियन्तो लिख्यन्ते | तत्राकमकधात्वर्थानुगतास्तावद्‌ 
यथा--गंग न्हाएं धम हो, पापु जा? - गगाया स्नाते धर्मों भवति, पापं याति। 
अथवा - धम भा, पायु गा!- धर्मों बभूव, पार्ष 
डक्तिव्यक्ति- जगाम | 
प्रकश की अथवा - “बर्म होइह, पापु जाइह” -- घ्मो भविष्यति, 
भाषा का पाप यास्‍स्यति। 
नमूना --एवमन्येटपि पल्लवाः पूर्वोक्ताः प्रतिप्रयोग॑ योज्या+ 
बालशिक्ञाथम । अन्थविस्तारभयाच्च न दर्शिताः 
जिस जस धमु बढ़, तस तस पायु घाट? - याहग्‌ याहग धर्मों वर्धते 
ताइयू ताइगू पाप घड्ति, घट्टयति वा। घड्ट चलने भ्वादी चुरादी च। 
जन्र जब धमु बाढ़, तब तंत्र पापु ओहड?-- यदा यदा घर्मो ब्धते 
तदा तदा पापं अवघटति, अवघटयति वा । घट संघाते चुरादौ। 
जैसे चैसे घमु जाम, सैसें तेसें पापु ख़ाम'- यथा यथा धर्मों, 


प्रंवर्ती अपश्रश और उसमें हिंदी के बीज छेद 


खायते, तथा तथा पाप॑ क्षीयते | जनो प्रादर्भापे; क्षि छ्षये, क्र्मात वा 
जेईं जेईं धम पसर, तेईं तेईं पापु श्लोसए - येन येन धर्मः प्रसरति 
तेन तेन पापमपसरति । स गतौ, उपसर्गादर्थान्‍त्रम | 
वैहा यैह्य धमु चड, तेहा तैहा पापु खस?- यस्मिन यस्मिन्‌ 
चघरमश्चटति चटयति वा, तस्मिन्‌ तस्मिन्‌ पापं स्खलति हसति वा। चट 
स्फुट भेदने; त्खल संचये, चलने च | ठुस हस शब्दे | 
“जाहां जाह्ां धमु नांद, ताहां ताहां पापु मान्द? - यत्र यत्र धर्मों नन्‍्द॒ति, 
तत्र तत्र पाप॑ मन्दते | टुणादि समृद्धी, मदि स्मृतिमोदादिषु, गतावत्र । 
जा कि धमु कीज, ता किंह पापु खीज! - यस्मै धर्म्मः क्रियते तस्मै 
पाप क्वीयते | डुक्॒ज करणे, क्वीज कूजेत्यादि; खिद्यत इवापास्तत्वात्‌ । 
'जातौ धर्मु पाविश्र, तातौ पापु सामि्र! - यतो घम्मः प्राप्यते, ततः 
पाप शाम्यति । श्प्लू व्याप्ती; शम दमु उपशमे । 
थयाकर धमुं, उसस, ताकर पापु ओरुस? -यस्य धम्म उच्छुक्सति, 
तस्य पापमवहसति । श्व्रस प्राणने, हस हसने; हसति वा | 
१. 'दक्ति व्यक्ति! में प्रयुक्त देश भाषा की सब्र से विशिष्ट ध्वन्यात्मक - 
प्रशत्ति यह हैं कि सामान्य वर्तमान काल, अन्य पुरुष, एक बचन की क्रिया 
में प्रयुक्त प्रय्य के उद्गुत्त स्वस्ममूह-अइ,- एइ का-ऐ न होकर 
प्रायः--अ द्वोता हैं। परवर्ती अ्रपश्रंश ओर तत्पश्तात्‌ ब्रज, श्रवधी श्रादि 
में प्रायःऐ होने की ही प्रव्गत्ति दिखाई पड़ती हैं, जैसे चलति > चलइ 
का प्रायः चले? और करोति > करेइ या करइ का करे! हो जाया करता 
था। “उक्ति-ब्यक्तिः के बाद की अवधी मं--अ् के साथ ही-अ्रहृ 
आओऔर- ऐ वाले रूप भी समान रूप से मिलते हैं! 
चम्याध्तक लेकिन “शक्ति व्यक्ति! में - अइ, - ऐ वाले रूप बहुत 
अदृत्ति कम मिलते हैं । रहइ, मानइ, मिलइ, चलइ आदि 
कुछ एक रूप केवल अपवाद हैं | अधिकांशतः चल -८ 
चल, करइ - कर, जाइ>> जा, होइ हो, पढ़इ » पढ़ आदि रूप ही 
मिलते हैं । 


ए्रे हिंदी के विद्ह में अपभ्रंश का योग 


इस अवृत्ति की पुष्टि सतमी एक बचन के प्रत्यय - अं, “अर से भी 
होती है। ढा० चदओं ने ग्रन्य किसे संतोषप्रद व्युलत्ति के अ्रभाव में इसे 
- अहिं, भ्रहि >अ्रधिं से व्ययन्न माना है ।* इस प्रकार # स्कन्धर्षि > 
रकन्विं > सकन्दे, स्‍्कवे न होकर 'उक्ति व्यक्ति! में प्रायः कांप या कांच 
रुप मिलते हैं। यहाँ भी-अधि >-अहि 5 - एन होकर -श्र 
ही हुआ । 
इस प्रकार - श्द>-अ॒'उक्ति व्यक्ति! की भाषा को महत्त्वपूर्ण 
ध्वन्यात्मक विशेषता है | 
२ परवर्तोीं काल के श्रन्य अ्रपश्र शों तथा आ० भा० आ० की 
तरह 'उक्ति व्यक्ति! की देश भाषा में भो दीध या सैयुक्त व्यंजन अथवा 
शनुनातिक +व्यजन के व्यंजन-समूह में सरत्तीकरण के साथ पूर्वकर्तो 
स्व॒र में कतिपूरक दीवॉकरण की व्यापक प्रवृत्ति दिखाई पड़ती है। जैसे--- 
भक्त > भत्त > भात, पक्व > पक्क > पाक, अन्यि > गंठि, गाँठि 
कभी-कभी द्वितीय अक्षर पर स्वरपात होने के कारण उक्त पूर्ववर्तों स्वर 
में जतिपूरक दीधॉकरण की जगह हस्वीकरण हो जाता है; जैसे--- 
सामान्यतः भिन्ता>मिक्ला>भिक्ख>भीख होगा; लेकिन यदि 
अभित्ता-कारिक हो तो मिक्खा-श्रारिश्र >भीखारी >भिल्ारी रूप होगा। 
इसी प्रकार ग्रामः>गाउें; लेकिन ग्रामकार>गवाँर । 
३ै, संत्कृत के जो अन्त्य दीर्घ स्व॒र श्रपञश्र श तक आते आते हस्त हो 
गए ये वे आ० भा० आ० के उदय होते होते क्रमशः लुत हो चले। इस 
प्रदृत्ति के बीज 'उक्ति व्यक्ति! की भाषा में भी मिलते हैं; जैसे -- 
साधु > शवश्न , बाग > वल्गा, भूख ++ बुभुज्ा, भोख + भिन्ना, जीभ ब< 
जिहा, सेज>शय्या, सबति>सप्ली, लाज >लजा, पोरर पीड़ा, 
दर «| हरीतकी 


४. किसी शब्द के अन्तर्गत व्यंजनों के लोप से उत्पन्न उद्दृत्त स्वर 


अिननजज- ++ 


१, उक्ति व्यक्ति : स्ट्डी, पृ० १६, ब० ले भाग २, पू० उड५-४६ 


परवर्ती अपश्रंश और उसमें हिंदी के बीज क्र 


या तो संबुक्त हो जाते हैं, अथवा उनमें संधि हो जाती है, अथवा य, वश्रति 
के समावेश द्वारा उनका सतंत्र अस्तित्व सुरक्षित रखा जाता है; जैसे--- 

लकुट>लगुड>लठड, लोडी (++लकुटिका), थ.तकार>जूअआर 
>जुआर, पढित>पंडिश्र>पांडे>पॉडे, सुगन्‍्ध>सुश्रन्ध>सींच, चतुष्कफ> 
न्वठक्क >चौक सूपकार>सूअश्रआ्रार >सुआर सुवार 

४. अपभ्र श का अन्त्य उदइत्त स्वर- इश्च आ० भा० आ० में 
प्राः-ई हो जाता है लेकिन “उक्ति व्यक्ति? में प्राः-इ ही दिखाई 
थड़ता है, और -- आरा प्रत्यय के योग से वह - इआ हो जाता है; जैसे-+« 

सुखिआर, दुखिआ्रा उपकारिशा आदि | 

६. जहाँ तक तद्भव शब्दों में होनेवाले व्यंजन-विकारों का संत्रंघ है, 
संयुक्त और दीघ व्य'जनों के सरलीकरण की प्रवृत्ति परवर्ती अपभ्र'श में 
व्यापक रूप से दिखाई पड़ती है ; परन्तु राजस्थान और पंजाब्न प्रदेश के 
अपभ्र'श में यह प्रद्कत्ति उतनी नहीं मिल्रती, जितनी मध्यदेशीय अ्रपश्र श 
में । “्ति व्यक्ति! में इसके उदाहरण भरे पड़े हैं । 

७. अन्य संयुक्त और असंयुक्त व्य'जनों के विषय में 'यक्ति व्यक्ति! ने 
प्रायः पूर्ववर्तों अपभ्र श के रूपों को भली भाँति सुरक्षित रखा है। उरह, 
जोर, बेढ़, बूद, पढ़च, सावज आदि शब्द ऐसे ही हें जो श्रपश्नंश में ही 
यह रूप प्राप्त कर चुके थे । 

८. उक्ति व्यक्ति? को भाषा श्रपश्रश में प्रचलित संस्कृत के अ्रध॑ 
तत्सम और तत्सम शब्दों को ग्रहण करके कभो-कभी अपनी ध्वन्यात्मक 
प्रद्तत्ति के अनुसार उनमें परिवर्तन भो कर देती है। परिवर्तन करने में 
'सावण्य! की अपेक्षा स्व॒र-भक्ति? और विप्रकर्प की प्रशत्ति अधिक दिखाई 
पड़ती है। जैसे--रत्न! से रत्त न करके “रतन” रूप बनाना और वर्ष से 
वस्स म करके वरिस | इस व्यापक विधान के अन्तर्गत “उक्ति व्यक्ति के 
कुछ शब्द इस प्रकार हैं--- 

मध्यक>मधघक, आदर्श >आरिस, सपप>सरिसव,वर्ष >वरिस, नित्य> 
गनित, शुक्ल >सुकिल, त्यज>तज, लोक 7लोग । 


छ्ड हिंदी के विकास में अपभ्र'/श का योग 


€, इन तद्भव और अर्धतत्सम शब्दों की अपेज्षा 'उक्ति व्यक्ति' में 
अनेक देशी शब्द भी मिलते हैं जिनमें काम करने वाली ध्वन्यात्मक प्रवृत्ति 
का विचार करना कुछ कठिन है । 

१० 'बक्ति व्यक्ति? की भाषा में कीर्तिलवा, वर्णुरत्नाकर के विपरोत 
अरबी फारसी के विदेशी शब्द नहीं के बराबर मिलते हैं इसलिए, कहना' 
कठिन है कि मध्यदेशीय बोली में इन विदेशी शब्दों की ध्वनि में किसः 
ब्रकार का परिवतंन किया जाता था । 


रूप-रचना 


३, अ्रन्य अपक्र शों की तरह 'उन्ति व्यक्ति! की भाषा में भी संज्ञा शब्दों 
की रूप-रचना का आधार मुख्यतः अकारान्त पुछिंग 
शब्द के ही रूप प्रत्तुत करते हैं जिन पर कहीं कहीं 
सर्वनाम के बिकृत रूपो का गहर रड्टू दिखाई पड़ता है । 

कारक-विभक्ति शौरसेनी अपश्र श के प्रथमा एकवचन की प्रत्यय- उ 
का प्रभाव प्राचीन कोसली पर इतना व्यापक जान 
पड़ता है कि प्रथमा के अतिरिक्त अन्य विभन्तियों 
में भी उकारान्त पदों का अयोग हुआ है । 

२, सामान्यतः प्रथमा और द्वितीया एक वचन में किसी प्रत्यय का प्रयोग: 

नहीं मिलता; लेकिन द्वितीया में कहीं कर्दी अनुनासिक का प्रत्ययवत्‌ 
प्रयोग हुआ हैं जैसे-- 
कापड़ें तंग (४०१४), थालाँ मॉज (४७।१४)- 
. वयालि रुखुं उलेंड (३८४३) । इसी प्रकार द्वितीया, 
बहु वचन में भी कहीं कहीं - ए, - ऐँ प्रत्यय का प्रयोग मिलता है; जैसे-- 
भाँडे मॉज (४२२१), अल निवाड (४८॥ ११) 
द्वितोया बहुबचन में -नह प्रत्यय का भी प्रयोग किया गया है; जैसे--- 


गुरु सीसन्‍्ह ताड ( ३६।१२ ), गश्नवाल तिथिआत्तिन्द जुढः 
(४१२८) । 


परवर्ती श्रपञ्नंश और उसमें हिंदी के बीज उमर 


३, तृतीया एक वचन में अपभ्र श काल की-एं, - | प्रत्यव के अवशेष, 
४उक्ति-व्यक्तिः में भी मिलते हैं ! जैसे-- 
जीभे' चाख (६।६), याके संघ (६१३), हाथें छृत्न (६१६) 
हसिए ब्रीहि लवितिं कमारे (१३२२) वआलि रुखु उपडः 
(३४।१८) 

४, सत्तमी में या तो किसी प्रत्यय का प्रयोग नहीं मिलता या केवल 

अनुनातिक का प्रयोग मिलता है। जैसे-- 

मु चेंघ, सेजें श्रोलर, कोल ले (६।२०) 

सर्बाह भूत दया करु (६३०), खेतें हंसिएँ ब्रीहिं लवितिँ कमारे” 
(१३॥२२) 

4, --हि, - हि ऐसी व्यापक प्रत्यय है जिसका प्रयोग प्रायः द्वितीया और 
चतुर्थी में तथा कभी कभी तृदीया और सप्तमी में भी एक वचन और 
बहुवचन दोनों में दिखायी पड़ता है। 

भीचहि ताड़ (४८,७), बाधहि डर (४८।२७)देवहि नवें (४५॥१६) 
सबह उपकारिआा होठ (१०।४), 
बिहार्णद' आदिनु रफा (३४।२३)। 

६. इन विभक्तियो और विकारी रूपों के अतिरिक्त विभिन्न कारकों के लिये 
कुछ परसग भी प्रयुक्त हुये हैं | इनमें से सम्प्रदान कारक के लिये. 
प्रायः किह, केहँ, कि ह, किहँँ परसगों का प्रयोग हुआ है; जैसे-- 

ब्राह्मणु-किहँ (१४।१०) परकेहे, आपस केहँ (३८।१५) 
जूकण किं्द (३४८), करबे किहेँ, पढ़ेबे किहँ, जाने विहेँ 

(११२०-२३) कभी कभी संबंध कारक का परसग- कर भी सम्पदान 

में प्रयुक्त हुआ है जैसे--बरिएँ-कर घरु घर (४४२०) । 

७. अपादान में तौ, पास, हुँत (हुत) या हँती परसगों का प्रयोग किया गया 

बाघ तौ डरा (१४१६), ओमा पास बीदा ले (१४॥१६), गाँव-हुँतः 

आव (१४१५), कहाँ हुते ए. पुर॒ुषु आ (२३१४) 


ऋ्५ हिंदी के विकास में अपभंश का योग 


अर, संबंध कारक में 'करः परसर्ग का प्रयोग हुआ है । यह ध्यान देने बोग्व 
तथ्य है कि जायसी और दुलसी की श्रवधी में जो 'केरः और "“केरि! 
परखम बहुतायत से मिलते हैं वे उक्ति-व्यक्ति में दष्टियोचर नहीं होते । 
कर! युक्त-रूपों के उदाहरण इस प्रकार हैं-- 
राज कर पुरुषु (१६।१६), पड़वसी कर घर (२२।३) | ह 
परबतीं संबद्ध सज्ञा के लिंग वचन के अनुसार इस परसम में 
भी पर्रिबतन होता है; जैसे--- 
बड़ करी डाल (२५॥२१), तेहु करि सभाँ (१०१५) 
पूत करें बधावे नाच (२६२८) 
£, करण कारक में तृतीया विभक्ति की कुछ घिसी हुई प्रत्ययों के अतिरिक्त 
पास, से, सेजँ परसर्गों का भी प्रयोग किया गया है। जैसे---राकर 
सागर ओंडहु पास खणावन्त आछ (२१।१४)८०राजसागरमुद्रैः 
खानयति, दूजणें सडँ सब्रकाहु तूट (१७१२३), घिंए. साँकरे सेडेँ सातु 
(२१११) 
2०. अधिकरण कारक में 'उक्ति व्यक्ति! अन्य अ्रपश्रंशों की तरह मज्क, 
माहिं आदि परसगों के श्रतिरिक्त 'कृ? धातु के 'क्त्वान्त-तक्ूव रूप 
“करि! का प्रयोग किया है जो विलज्षण है। जैसे--- 
भूखहितो बाह्मगु किंह यालि करि इंपरणे भातु रान्ध ब्राह्ममु (१५/१०) 
थालि करि - स्थाल्यां कृत्वा *« स्थाप्ल्याम । 
नाम की तरह सबंनाम के रूपों के विषय में भी 
उक्तिज्यक्ति! समृद्ध हैं। 
१ पुरुष वाचक सबंनामों में से उत्तम पुरुष के निम्नलिखित रूप प्रात 


डोते है-- 


सवनाम 


एक वचन बहु वचन 
मयमा-हड (२२/३), हों (१६/३१) अम्हे (१४/२७) 
द्वितीया-मोदिं (२१/२१) अम्हे (२२ /६) 


ठृतोया--मै (२२/६) >८ 


परवर्ती अपश्लंश और उसमें हिंदी के बीज हक" 
फंकमी-- | 9९ अम्ह-तठ (१४/२१), अम्ह-पास (२१/६)९ 


घही--मोर (१६ /१८) अब्हार (१६/२०) 
२. मध्यम पुरुष के रूप निम्नलिखित हैं-- 
एक वचन बहु बचन 
प्र०.. तेँ (१६/६) तुम्हे (१४/२८)- 
द्वि०.तेदि (२२/४) तुम्ह (२१२०) 
तृ० ते (२०१०) २८ 
पूं० भर तुम्ह-तड (१४/२७) - 
घ० तोर (१६/३०) प्र 
३, अन्य पुरुष के रूप सभी लिंगों में निम्नलिखित हैं--- 
एक वचन बहु बचन 
प्र» सो (१०/७) ते (१०६) 
द्वि>.. ताहि (४७/२०) ८ 
तृ०. तेईं, तेह (२३।१४) >८ 
पं० ता-तउ (१४२८) ्् 
घ० ता-कर (३३२५) तेन्द-कर (१०१५) 
स० तैहा (३३१६) तेन्ह-माँक (१०११७) 


४, निकट थर्ती संकेत-वाचक सर्वनाम के रूप सभी लिंगों में।) 
निम्नलिखित होते है-- 


एक वचन बहु वचन 
प्र० ए्‌ ए 
सप्त० अर एन्द माँक (१६।३०)॥ 
थ संत्रध वांचक सर्वनाम-- 
एक वचन बहु वचन 
पअर०. जो (यो) जे (१०६) 


द्वि 7) 4 
वृ० जेई, जेइ (३३१४) ८ 


क्र 


नि 


दिंदी के विकाठ में अपन्रंश की योग 

सू#. जा-किईँ (१४-२३) ह 

पं० जा-तठ हु 

घ०... जा कर (३३२५) # , 

श०.. जैहा (३रे। १६) 

६, प्रश्ननवाचक सर्वेनाम-< 

है पुंलिंग और ख्लीलिग ध्ज 
बहु बच 

एक वचन 

भ्र०... को (१६१८) के (२१२१) 

दि. को (२२४४) ८ 

तृ०... केइ, केईं (२१) >< 


च०. का किहँ, काहि (२२२७), का करें (१३१) » 
००... का-तठ, का-पास, का परम 7५- 

घ० काँ-कर *६ 

नपुसक लिंग 

प्र० - द्वि०, एक वचन - काह, किछु (१४२३) 

-तृ० कहे (२२६) 

७, अनिश्चय वाचक सर्वनाम-- 

ध्र० दि तृ० 

कोड (२११८) काहु (४६२३१) केहु (१४२३) 
८, निज वाचक सवनाम--- 

द्वि०---अपाय (४१।२३) 

घ०--आपण (३८।१३), बहु* आपसे (४४२८) 

तृ०-आपसे (३६।१४) 

च०--श्रापण-किहि (३८१५) 

स३--आपणी जाति (४२।१६) 


, उक्ति-्यक्ति! की भाषा ने पूर्ववर्तों अपश्र श के माध्यम से संस्कृत की 


अनेक धातुओं का उत्तराधिकार प्राप्त किया लेकिन जिस विकरणु- 


परवतोी श्रपञ्रंश और उसमें हिंदी के बीज द जह्‌ 


विविधता के कारण संस्कृत धातु दस गणों में विभाजित होते हैं, बद कम 

हो गया और संशा शब्दों की तरह क्रियायों में भी -- अर - विकरण वाले 

रूपों की प्रधानता हो गई। किन्तु 'उक्ति-व्यक्ति? काल में देशभाषाश्रों 

पर सस्क्ृत-प्रभाव इतने व्यापक रूप से पढ़ रहा था कि 

कियापदु. अनेक तत्सम और अधे-तत्सम धातु 'उक्ति व्यक्ति? में 

स्वीकृत हो गए। छेद, तिभंज, अनुसील, रच, सूच, 

दर्प्प, गवेत, उत्कीर्त, आज्ञाप, शेष, भर, श्आालाप, प्रतित्रिम्ब, क्षोभ 
आदि ऐसे ही शब्द हैं जो धातु के रूप में प्रयुक्त हुए हैं । 

, परस्मैपद और आत्म॑नेपद का भेद तो बहुत पहले ही लुप्त हो चुका था, 
अय-विकरण वाले चुरादि गण के प्रेरशाथंक रूप तथा नाम धातु के 
रूप भो क्रमशः जो सामान्य - श्र - विकरण वाले रह गए थे, 'उक्ति 
व्यक्ति? में आकर और भी सक्तिप्त हो गए; जैसे चोरयति, कथयति, 
मार्गयति, छिद्रयति आदि अपश्नंश में चोरइ, कहइ, माँगइ, छेदइ हो 
गए, और फिर “उक्ति व्यक्ति! में केवल चोर, कह, माँग, छेद रह गए।। 

सामान्य और प्रेरणार्थक क्रियाओं का आरंभिक अंतर मिट गया और 
उसके स्थान पर धातु-स्वर को दीर्घीकरण की प्रवृत्ति हो गई, जैसे 
भड 5 झटठति, भाड़ > भाटयति (४२२३); टुट > त्र्‌ व्यति, तोड़ ८ 
त्रोटयति (४५११) । इसी प्रकार मूल धातु और प्रेरणार्थंक तथा नाम 
धातु का आरंभिक अंतर मिट जाने के बाद अंतर करने के लिए. -- 
आव - अ्रव -- , - श्रा- ५, - आआश्र -- विकरण का सहारा लिया गया | 
जैसे--- 

दर्घयति के लिए. दापव (५१२१ ), विशापयति के लिए. विनव 
( ३१। र८ ), निवट, निवटाब ( ४झ। १४ , मिवतते, निवतयति ) 


*४., अनेक देशी धातुओं को भी “अक्ति व्यक्ति! ने संस्कृत उपसग और 


गुण-इद्धि के द्वारा सामान्य क्रियापदों के साँचे में ढाल दिया है, यहाँ 
तक कि उनकी व्युत्पत्ति का पता लगाने में और भी कठिनाई 
उपस्थित हो गई है। 


| हिंदी के विकास में अपभ्र'श का योग 


कै, कालनचना के चेत्र में प्रायः तीन प्रकार के रूप मिलते हैं :--- 
विडन्त-तद्भव, कृदन्त-तक्धव और संयुक्त | संस्कृत के तिडन्तः 
क्रियापद प्राकृत अपभ्र श से होते हुए. 'उक्तिव्यक्ति! की भाषा को भी 
उत्तराधिकार-स्वरूप प्राप्त हुए । ये तिहन्त-तद्भव रूप केवल चार कालों 
में ही मिलते हं--सामान्य बरतमान काल (कतृ वाच्य),साम्रान्य वतेमान 
( कर्मबाच्य ), सामान्य भविष्यत्‌ और आज्ार्थे ( लोट और लूदू )। 
(क) “क्ति-व्यक्ति! में सामान्यवर्तमान काल के तिडन्त-तद्भवरूप 

इस प्रकार हैं-- 


एक० बहु० 
प्र० पु० कर ( “करह? विरल ) करति 
म० पु० करसि करहु 
उ० पु० कर ( करो ) करहु 


(ख) कर्मवाच्य में सामान्य वर्तमान काल की क्रिया में-ईश्र- , 
इ्‌- ८ -य- विकरण का प्रयोग मिलता है; जैसे-- 

पढिश्र ( २०१२६ ) » पठ्यते; जेबि श्र ( २१।३३ ) भुज्यते 

कराविश्व ( २१। १६ )ल्‍-कार्यते; खेलिश्र ( २० । ४ )«+ क्रीडयते 

(ग) -६- वाले सामान्य भविष्यत्‌ काल के रूप उक्ति-व्यक्ति में 
निम्नलिखित मिलते हैं 


एक बचने 
प्र० पु० करिह 
म॒० पु० करिहसि 
ड० यु० # करिहें 


तारिह ( २१। २० ) तजिह (६ | २३), जेबिंद (६। २१ 
करिहसि ( २०। ३३ नागा २ कु ५ 
( ध ) सामान्य आज्ञा के रूप--- 
अर पु० करउ 
म० पु० कृद्ध 


पंस्वर्ती अपश्र श और उसमें हिंदी के बीज ष्प्र 


(४ ) भविष्यत्‌ आशा के रूए-- 
निब॑तेस्ु ( १६ । २६३ ) + निमन्विष्यसि 
पढेसु ( १६। २४ ) ७ पठिष्यसि 

आगे चलकर तुलसीदास में भी मारेसु,ब्रोंचेसु जैसे रूप मिलते हैं । 

£, कृदन्त-तद्भव वाले रूर श्रधिकांशतः भूतकाल के द्वी मिलते हैं, केवल 

एक रूप सामान्य भविष्यत्‌ काल का मिलता है | 

( के ) सामान्य थूतकाल के रूप दुर्भाग्य से “उक्ति-व्यक्ति? में बहुत 
कम मिलते हैं । सामान्य भूतकाल के रूपों की यह विशेषता 
है कि उनमें अकमंक और सकमेक के अनुसार अन्तर हो जाता 
है क्योंकि अकर्मक क्रिया के भृतकालिक रूप कतरि होते हैं 


और सकमक के कमणि | 
अकमंक क्रियापद 
सभी पुरुष, पुंल्लिंग कर्ता के अनुसार --- 
एक० तहु ७0 
गा गए. 
भा भट, 
बादा # बाढे 
ता # आए 
सभी पुरुष, र््रीलिग कर्ता के श्रनुसार - 
बांढी # बादढी 
भई भई 
सकहमक क्रियापद 


जब कर्त्ता पुंलिंग, एक वचन, अन्य पुरुष हो तथा कर्म दोनों बचनों 
ओर लिंगों में हो-- 
दर्शन किएसि, देखेंस (६। १०), किएसि, निएसि, पावेसि 
(२२। १०) 
जब्र कर्म पुल्लिंग एक बचन हो और कर्ता अनुक्त हो-- 
६ 


दर हिंदी के विंकाब में अपभ्रंश का योंग 


तईँ काद कि (२०१०) महूँ पढ़ा (२०२१) 
जब कर्म पुल्लिस, बहु वन हो - 
ए. ब्राह्मण थापे (२११७) 
' (ले) हेतु-देतुमद्भूत--- 
(अन्य पुरुष)/जद पर्वत, तब करत (८।१६) 
जह देड कृष्टि करत, तब अन्न होंत (६।१४) 
जद इंजन पाएँत, त ओदन पाएँत (£।१६) 
(मै) सामान्य भविष्यत्‌ काल :--- ब<अन्ब<तब्य 
वेद पहब, स्मृति अ्रभ्यासमि, पुराण देखब, घरम करब (१२। १६-१७) 
इस पर कर्म के लिंग वचन का प्रभाव पड़ता है | जैसे-- 
ए बेटी काहि देबि (२२२७) 
७ संयुक्त काल प्रायः तिडन्त-तद्धव और कृदन्‍्त-तद्भव के रूपों को 
मिलाकर निम्नलिखित प्रकार से बनाए. जाते हैं--- 
(क) शत झदन्त न सहायक क्रिया का तिडन्त रूप-- 
आखि देखत आछ (६।४), चाखत आछ (६११) 
संघत अछ (६६१३), बोलत आ्राछ्ु (७३) 
यही क्रियापद कहीं-कहीं अपूर्ण भूत का अर्थ देता है, जैसे -- 
काह करत झ्ाछे (२०१११) कि कुबंता स्थितम | 
को तहाँ जेवेत आल (२१॥७) » कस्तत्र भुज्ञान आसीत । 
(ल) क्त्वान्त पूर्वकालिक |- सहायक क्रिया का तिडम्त रूप-- 
धर्म करे आछ (११।११)- धम कृत्वा आस्ते | 
यहाँ आसन्न भूत काल का बोध होता है | परंतु इस प्रकार का एक 
ही उदाहरण “उक्ति व्यक्ति? में मिलता है। 

८, “उक्ति व्यक्ति? में संयुक्त काल को जितनी बहुलता मिलती है, उतनी 
संयुक्त-क्रिया को नहीं मिलती | संयुक्त-क्रियाएँ या तो तत्सम शब्दों के 
साथ 'कर! धातु के रूपों से बनाई गई हैं या 'करण चाह, “जेनेंश 
माँग” और लै-लै पला? जैसी सरल संयुक्त-क्रियाएँ मिलती हैं। 


परवरती अपश्रंश और उसमें हिन्दी के बीज रद 


£., सहायक कियाएँ. आखु, दो, क्रद और रद चार धातुओं से नि्मित प्रयुक्त 
हुई हैं। इनमें भी “आ्राछ' वाले रूपों की बहुलता है। इससे अनुमान 
लगाया जा शकता हैं कि उत समय मध्यदेशीय बोलियों में भी इसका 
व्यापक प्रसार था | लेकिन आगे चलकर अर्चधी में केवल 'हो! और 
“हू? वाली सहायक क्रियाएँ, ही भ्रवशिष्ट रहीं । 


इस प्रकार मुख्यतः सन्देश रासक और प्राकृत पैंगलम, वर्शरत्ताकर 
और कीर्विलता तथा “क्ति व्यक्ति प्रकरण” के आधार पर परवतों अपभश्रंश 
के पश्चिमी, पूर्वो और मध्यदेशीय भेदों की विशेषताओ्ों के साथ ही 
अपभ्रंशोत्तर युग तथा आधुनिक भाषाओं के पूर्वकाल के बीच को भाषा 
की सामान्य प्रवृत्तियाँ निर्धारित की जा सकती हैं। उक्त ग्रन्थों की भाषा 
पर अलग-अलग विचार करते समय स्पष्ट रूप से ध्वनि तथा रूप-रचना 
संत्रंधी कुछ ऐसी विशेषताएँ दृष्टिगोचर हुईं हैं जो म्रदेश-मेद के बावजूद 
सबसे सामान्य हैं । परवर्ती ऋपश्रंश को सुविधा के लिए कुछ बिद्वानों ने 
अवहईइ” नाम दिया है; यद्यपि अवह्ट और अ्रपश्न'श संज्ञा में अर्थ की 
दृष्टि से कोई अ्रन्तर नहीं है, फिर भी प्रयोग की दृष्टि से “अवह्ड' सज्ञा 
परबर्तो श्रपश्र श के ग्रन्थों में ही श्रधिक मिलती है । इसलिए, किसी अन्य 
उपयुक्त नाम के अभाव में “परवर्तों भ्रपश्र श' जैसे बड़े शब्द के लिए, 
अबवहृद् शब्द का प्रयोग किया जा सकता है। 

अब अवहृद् की इस पृष्ठभूमि पर सामान्यतः आधुनिक भारतीय 
आवेभाषाओं और विशेषतः हिन्दी की विविध बोलियों के उदय का 
शेतिहातिक विवेचन संभव हो सकता है | 

अवहद् अथवा परचर्ती अपश्र"श के बाद भारतीय आयेभाषा में जो 
विशेष प्रव्नृत्ति दिखाई पड़ती है वह है श्रतिशय देश-मेद को | अवहद् की 
जितनी सामी अब तक प्राप्त हुई है, उसके आधार पर यह कहा जा सकता 
है कि साहित्यिक अवहद के अधिक से अधिक्‌ तीन अदेश-मेद बे--परिचिमी 
पूर्वी और मध्यदेशीय | किन्तु इसके बाद चौदहवीं शताब्दी के आरंभ से 


दया हिंदी के विकास में अपअंश का योग 


ही गुबराती, मराठी, बंगला आदि आ्राधुनिक भाषाओं की स्वतंत्र सत्ता 
दिखाई पढ़ने लगती है। यही नहीं, स्वय” मध्यदेश में भी राजस्थानी, 
बरजभाषा, खड़ीबोली, श्रवथी और मैथिली झ्रादि बोलियों की निजी 
विशेषताएँ स्पष्ट होने लग जातो हैं। भारतीय श्आयभाषा में घटित दोनेः 
याला यह सेत्रीय भेद प्राकृत-काल के ज्षेत्रीय मेद से निश्चय ही भिन्न 
प्रतीत होता है। वैयाकरणों द्वारा निरूपित मद्याराष्ट्री, 

आधुनिक शौरसेनी, मागघी, पैशाची, चूलिका, पैशाची आ्रार्दि, 
आदाओशों का प्राकृत-मेदों में मुख्य भेद उच्चारण संबंधी दी है, 
डदय व्याकरणिक भेद नाम मात्र को है। लेकिन यही बात्त 
गुजराती, मराठी, बैंगला और सजस्थानी, ब्रजभाषा,. 

खड़ीबोली, अ्रवधी तथा मैथिली के विषय में नहीं कहीं जा सकती । 
इस ऐतिहासिक घटना के कारणों का विश्लेषण करने से पता चलता 

है कि विभिन्न प्रदेशों में शराधुनिक भाषाओं का उदय जितना आकस्मिक: 
दिखाई पड़ता है, उतना आकस्मिक वस्तुतः है नहीं। भाषा के इतिहास. 
में आकस्मिक कुछ भी नहीं होता। बड़ी से बड़ी ऐतिहासिक क्रान्ति भी 
भाषा के ढाँचे मे सहसा परिवर्तन नहीं ला सकती | अक्सर धीरे-धीरे होने. 
वाले छोटे-छोटे परिवर्तन शतान्दियों बाद जब एकत्र हो जाते हैं तो भाषा 
एक़दम बदली हुई मालूम पड़ने लगती है । गुजराती, मराठी बंगला तथा 
हिंदी बोलियों के उदय के बारे में भी यही नियम लागू 

झेत्रीय भेश होता है।इन आधुनिक भाषाश्रों का उदय और 

का कारण विकास श्रपश्र श के ही गर्भ में धीरे-धीरे सैकड़ो वर्षों 

से होता आ रहा था। एक ओर साहित्यिक अ्रपश्र श 

के रूप धोरे-धीरे श्रप्रचलित होते गए. और दूसरी ओर आधुनिक भाषाओं 
के नये रूप प्रचलन में आते रहे। क्रमशः प्राचीन रूपों के हास और 
नवीन रूपों के विकास की प्रक्रिया से ही आधुनिक भाषाओं का उदयः 
हुआ। आधुनिक भाषाश्रों के ये नये रूप निश्चय ही उनकी प्रादेशिक: 
बोलियों से श्राते रहे हैं | फिर भी यह बात विचारणीय रद्द ही जाती है कि. 


परवर्ती ऋपभ्र श और उसमें हिंदी के भीज थ्जूँ, 


आौददवीं शताब्दी के आस-पास इन प्रादेशिक बोलियों का संगठन भाषा के 
रूप में क्योंकर हुआ ! 
जिन जनपदीय घोलियों का विकास साहित्यिक भाषा के रूप में शी 
छुआ, उनमें गुजराती, मराठी और बँगला मुख्य हैं। यंदि इन प्रदेशों 
अ्रथवा जनपदों के इतिहास पर बिचार किया जाय तो पत्ता चलेगा कि 
अनैक छोटे-मोटे राजनीतिक परिबत्तनों के बावजूद इनक्री भौगोलिक 
सीमाएँ. शतान्दियों पहले से बहुत कुछ श्रपरिवर्तित रहती आई हैं। 
अपश्र'श काल से हो ये प्रदेश आर्थिक, राजनीतिक और 
गुजराती, मराठी सांस्कृतिक दृष्टि से खतंत्र इकाई के रूर में संगठित 
ओर बेँगला के. होने लगे थे। गुजरात के सोलंकी, देवगिरे के यादव 
डदय का कारण और बंगाल के पाल राजाओं मे श्रपने-अपने भूखंडों 
में स्वतंत्र शासन-सत्ता स्थापित करने के साथ ही, अनेक 
लोकप्रिय सांस्कृतिक कार्यों द्वारा जातीय इकाइयों को संगठित होने का 
अवसर प्रदान किया | शासन की दृष्टि से इन जातियों की भौगोलिक 
सीमाओ्रों में एक्सूत्रता स्थापित हुईं और राजबंशों में भी परिवर्तत कम 
हुआ । इसके अतिरिक्त इन प्रदेशों के राजवंशों ने संस्कृत की श्रपेत्षा 
लोकबोलियों को अधिक प्रश्नय और प्रोत्सासन दिया | इस प्रकार जातीय 
संगठन ने भाषा का उत्थान किया और भाषा ने जातीय संगठन का; दोनों 
ही परत्पर-बधमान हुए.। यहाँ तक तो गुजराती, मराठी श्र बंगला तीनों 
भाषाश्रों के उदय के सामान्य कारण हैं। लेकिन इनमें से प्रत्येक के कुछ 
निजी कारण भी हैं । उदाइरण-स्वरूप गुजराती और उसके साथ ही तिंधी 
के विकास में वाशिज्य विशेष सहायक हुआ, जबत्र कि मराठी और बैंगला 
के उत्थान में राजकीय और सांत्कृतिक कारण ही मुख्य थे 
उत्तर भारत में तुककों के आक्रमण से पश्चिमी बाणिज्य-सार्ग बंद ही 
जाने के कारण दसवों सदी तक वाणिज्य में जो ठहराव झा गया था, वह 
थोड़े दिनों बाद अब दूर हुआ तो उससे लाभ उठाने वालों में विंध और 
गुजरात श्रप्रणी रहे । इस नई वाशणिज्यन्व्यत्रस्था ने इन जातियों के स्वतंत्र 
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अंग में विशेष योग दिया । इसके विपरीत मराठी-भाषा-भाषी जाति के 
संगठन में राजनीतिक केन्द्र दिल्‍ली से उसका सतत अलगाव और भक्ति 
अए्दोलन विशेष रूप से सहायक हुआ केन्द्र से प्रायः स्वतंत्र रहना 
बंगला-भाषा-माषी जाति के उत्थान में भी सहायक हुआ लेकिन इसके 
साथ ही धार्मिक जागरण और जहाज़रानी के ज़रिए काशिज्य-विस्तार भी 
निमिन कारण हो गया। 
इसके तनिपरीत मध्यदेश की भाषा का विकास दूसरे ठंग से हुआ। 
जिस प्रकार सिंध, गुजरात, मदागट्र और बंगाल में बहुत पहले ही एक 
साहित्यिक भात्रा का उदय हो गया, उसी प्रकार मध्य- 
दिदी बोकियों देश में एक साहित्यिक भाषा का उदय न हो सका । 
का डदय इस विशाल भू-भाग में अनेक छोटी छोटो साहित्यिक 
बोलियाँ बन गई । इन बोलियों में भी सबका विकास 
एक सा और एक साथ नरों हुआ । ऐतिहासिक दृष्टि से राजस्थानी और 
मैथिली बोलियों का उदय पहले हो गया; इनके बाद अवधी का उदय 
हुआ | ब्रजभाषा और खड़ीबोली का उदय लगभग साथ ही साथ हुआ । 
खसैकिन सादित्यिक दृष्टि से ब्रञभाषा खड़ीबोली से पहले ही लोकप्रिय तथा 
प्रौढ हो गई | खड़ी बोली उठी तो बहुत पहले ही लेकिन एक तो ज-्म के 
साथ इसे माठ्भूमि छोड़कर दक्षिण में प्रवासी होना पड़ा, दूमरे यह शुरू 
शुरू में विदेशी भाषा-भापियरों के हाथ पड़ गई, तीसरे विदेशी धर्म-प्रचार 
का साधन बन गई ओर चौथे सयोग से सामान्य जन समुदाय से दूर नगर 
तथा राज दरबार में बेंघ गई; इसलिए, आरंभ में इसका उत्थान ब्रजमाषा 
को अपेक्षा मंद पड़ गया । क्योंकि खड़ी बोली के ठीक विपरीत ब्रजभाषा 
का विकास उसकी ठेठ जन्म भूमि में ही हुआ; उसे संस्कृत भाषा को विशाल 
परंपरा का आधार प्राप्त हुआ; वेष्णब भक्ति के प्रसार का गौरव मिला 
और सबसे चढ़कर लोक-दवदय के अतिनिधि भक्त कवियों का संबल मिला । 
पंजाबी का उदय भी तभी हुआ जन्म उसे नानक आदि संत कवियों को 
भआावराशि तथा सामान्य जनसमूह के सांस्कृतिक जायरण की मेरणा मिली | 
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यदि हिंदी नोलशियों में से एक-एक को लेकर उनके संदय के कारणों 
बर विचार किया जाय तो अनेक महत्वपूर्ण तथ्य प्रकाशित होंगे जिनसे 
बहुत सी प्लान्त भारणाएँ मिमूंल हो सकती हैं। मैथिली का उदय इतना 
पहले इसोलिए संभव हो सका कि मियिला शासन की स्वतंत्र इकाई 
के रूप में एक ही राजवंश के अन्तगंत कई शताब्दिय्ों तक स्थापित रहा । 
ज्योतिरीश्वर और विद्यापति उसी राज्यकाल की उपज हैं। सांस्कृतिक 
इकाई के रूप में इस जाति का संगठन दीर्घ परंपरा से होता आया हैं। 
भौगोलिक और राजनीतिक दोनों दृष्टियों से उन दिनों मिथिला मध्यदेश 
से अलय और ख्तंत्र था| फलतः इस प्रदेश की बोलो हिंदी की श्रन्य 
बोलियों से बहुत कुछ भिन्न हो गई | यह ध्यान देने की बात है कि मैथिली 
का उदय और घपिकास जिस गति से हुआ, वह पीछे 
मैथिक्षी भौर प्रतिकूल परिस्थितियों के कारण मंथर हो गया । लेकिन 
राजस्थानी. आधुनिक युग में जातीय भावना के अम्युदय के साथ 
ही मैथिली फिर बढ़ चली और आज स्पष्ट दिखाई पढ़ 
रहा है कि यह बोली परिनिष्ठित हिंदी से अलग स्वतत्र भाषा के रूप में 
विकास कर जायगी | 
राजस्थानी की त्यिति भी बहुत कुछ मैथिली जैसी ही है। परिचिसी 
राजल्थान बहुत दिनों तक जातीय और प्रशासकीय रूप में गुजरात से संबद्ध 
रहा; दोनों जातियों ओर बोलियों का विकास साथ-साथ हुआ। पुरानी 
गुजराती और पुरानी पश्चिमी राजस्थानी में बहुत कुछ समानता का होना 
इस तथ्य का प्रमाण है। दूसरी ओर पूर्ची राजस्थान पृथ्वीराज चौहान के 
ही समय से (और शायद उससे भी कुछ पहले से) दिल्ली-आगरा के शासन 
सूत्र से संघद्ध रक्ष । फलतः उसकी भाषा (पूर्यों सजस्थानी) पुरानी ब्रजभाषा 
से मिलतो जुलती है। धीरे घीरे राजल्थान का राजनीतिक और सांस्कृतिक 
विकास इस प्रकार हुल्ला कि राजत्थानो बोली-सभूह की मुख्य बोली मारवाड़ी 
अधान हो मई और झब वह परिनिदड्धित हिंदी से स्वतंत्र साहित्यिक भाषा 
के रूप भें सठित होने लगी है । * 
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मैथिली और राजध्यानी के विपरीत मध्यदेश की शेष तीन मुख्य 
सादित्यिक बोलियाँ अवधी, ब्रजमाषा और खड़ी बोली अलग-अलग होती 
हुईं भी आरंभ से ही एक जातीय भाषा के रूप में विकसित होने के लिए. 
प्रवत्नशील दिखाई पड़ती है। इतिहास साक्ली है कि अवधी ने किस 
भकार तुलसीदास के समय तक श्राते-आते ब्रजभाषा में श्रपना अ्रस्तित्व 
मिलाकर एक काव्य-भाषा के निर्माण में योग दिया और आगे चल कर 
अवधी-मिश्रित ब्रजभाषा ही मध्यदेश की सर्वमान्य काव्य-भाषा दो गई। 
साहित्यिक दृष्टि से अबधी ने अपना ऐतिहासिक -कार्य पूरा कर दिया । 
इसी तरह अजभाषा ने भी खड़ी बोली के लिए, मार्ग प्रशस्त करके नवीन 
साहित्यिक भाषा को आगे बढ़ाया | निःसन्देह खड़ी बोली ब्रजभाषा के 
सामानान्तर ही उदू साहित्य में पनपती और परमार्जित होती रही लेकिन 
ऐतिहासिक दृष्टि से ब्रजभाषा के परिनिष्ठित होने के बाद हो खड़ी बोली 
का आधुनिक रूप सामने आ सका। सौदा और मीर के ठीक पहले तक खड़ी 
ब्रोली में ब्रजभाषा का अत्यधिक मिश्रण था और 
९328 क::2 मोर के ससय तक भी ब्रजभाषा के ग्रभाव से खड़ी 
बोली सबंधा मुक्त नहीं हो सकी थी। इस तरह 
व्याकरण की दृष्टि से अपश्र श के बाद अवधी से लेकर खड़ी बोली तक 
एक ही भाषा का निरंतर परिमार्जन और परिष्कार प्रतीत होता है ।सदियों 
तक घिसते-घिसते प्रत्ययों, विभक्तियों, परसगों, उपसर्गों आदि ने आधुनिक 
परिनिष्ठित रूप धारण किया; इस प्रवाह में कुछ प्रत्यय-परसर्ग प्रवाह-पतित 
अथवा अप्रचलित हो गए. और कुछ नए आ मिले; फिर भी व्याकरण 
का ढाँचा भहुत कुछ वही रहा | उच्चारण और ध्वनि-विकार संबंधी छोटे 
मोदे स्थानीय भेदों के बावजूद श्रवधी त्रजभाषा श्रौर खड़ी बोली एक ही 
हिंदी भाषा के विकास की विभिन्न अवस्थाएँ हैं । 
लेकिन यह न भूलना चाहिए कि इन तीनों बोलियों का एक जातीय 
भाषा के रूप में संगठित होने का कार्य अभी अच्छी तरह पूरा नहीं हुआ 
है | कारण स्पष्ट है। गुजरात, मद्दाराष्ट्र, बंगल की तरह मध्यदेश का जातीय 


परवर्ती अपभ्रंश और उसमें हिंदी के बीज पट 


ईविकास नहीं हुआ, इसीलिए इस ज्षेत्र में एक जातीय भाषा का विकास 
भी ययोचित नहीं हो सका | जित समय आधुनिक भाषाओं का उदय हो 
रहा था, उस समय मध्यदेश अत्यंत अव्यवस्यित और अशान्त था | 
विदेशों आक्रमणकारियों के कारण राजनीतिक स्थिति बराबर अत्थिर 
रही । राजवंशों का परिवर्तन जितना जल्दी-जल्दी इस क्षेत्र में हुआ, उतना 
गुजरात, मशराष्ट्र और बंगाल में नहीं हुआ। छोटे-छोटे राजबंशों के शासन- 
ज्षेत्रों में विभाजित रहने के कारण समस्त प्रदेश विभिन्न जातीय इकाइयों 
और बोलियों में बैँटा रहा । सोलइवों सदी के आ्रास-पाथ इस भअ्व्यवस्था 
में थोड़ा परिवर्तन हुआ | मुग़ल बादशाह अकबर महान के शासन-काल 
में सुदृढ़ केन्द्र स्थापित हुआ; विकरेन्द्रित मध्यदेश केद्रोन्मुख हुआ । नये' 
ढंग की भूमि-व्यवस्था ने बिखरे हुए गाँवों सें कुछ एकसूत्ता स्थापित 
करने की पृष्ठभूमि तैयार की । सामरिक उपयोग के लिए,बड़ी-बड़ी छावनियों 
के रूप में नगर स्थापित हुए | इन छाबनियों में परस्पर यातायात की 
सुविधा होने से वाशिज्य को प्रगति हुईं। इस तरह उस मध्ययुग में भी 
जातीय भावना के लिए पृष्ठभूमि तैयार हुई। एक झोर ये आर्थिक और 
राजनोतिक आधार निर्मित हो रहे थे श्रौर दूसरा ओर भक्ति-आन्दोलन 
के द्वार रुपूर्ण मध्यदेश में सांस्कृतिक एकता को लहर फैल रही थी। 
इन दहरे प्रयत्नों ने जातीय भाषा के विकास में महत्वपूर्ण योग दिया । 
फलतः अवधी और ब्रजभाषा के मिश्रण से एक सामान्य कान्य-भाषा का 
आदुर्भाव हुआ और साथ ही नगरों में खड़ी बोली का भी अभ्युद्य दिखाई 
पड़ा । आगे चलकर अ्रंग्रेजों के आने से रेल, तार, डाक के द्वारा जब 
जातीय भावना के त्रिकास के लिए; और भी सुविधा प्राप्त हुई तो ब्रजभाषा 
ओर खड़ी बोली की सम्मिलित भाषा से आधुनिक खड़ी हिंदी का रूप 
सामने आया । जातीय एकता का यह कार्य नगरों में तो संपन्न हुआ, किन्तु 
उल सतह से नीचे गाँवों में दुराव बहुत कुछ चना ही रहा | फलतः जो 
आधुनिक जातीय भाषा मध्यदेश में घन्री बह ऊपर ही ऊपर नगर-नियासी 
चढ़े लिखे मध्यवर्ग तक ही सीमित रह गई, उसकी जढ़ें गाँवों की मिट्टी में 
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से जा सकी । इसे आधारभूत ' कमजोरी के कारश आज भी इस त्ेत्र की 
आपान्सप्त्य उलको हुई है । 
' इक ऐलिहासिक पष्ठभूमि को ध्यान में रखकर हिंदी बोलियों के उदय 
की सापधा-विषयक अवस्थाओं पर विचार किया जाना चाहिए । 
जब से अ्रपश्रंश का प्रचुर साहित्य प्राप्त हुआ है, अपभ्रंश से आधुनिक 
आपाओं का संग्रंघध जोड़ने और उनका आविर्भाव दिखाने को फ़ेशनन्सा 
खले पेड़ा है | जहाँ तक इस दिशा में शोध-भाषना से अग्स्ये “ करने की. 
बात है, वहाँ तक तो ठीक है; लेकिन पहले से ही एक-निक्ष्चित धारणा के. 
आझनुसार अ्रपर्यात्र तथ्यों को जब अनुमान के साँचे में ढालने की चेष्ठा की 
जाती है श्रथवा कुछ अनुमानित अपभ्रंशों को कल्फक की जाती है तो यह 
कार्य वैशानिक विचार की सीमा से बाहर जा पड़ता है । जब तक “शक्ति 
व्यक्ति प्रकरण”, “वर्ण रत्नाकर” आदि परवतों अपश्रंश के गथ प्राप्त नहीं 
हुए. थे तब्र तक पश्चिमी श्रपश्रंश के साहित्य के आधार पर हिंदी बोलियों 
के उदय की चर्चा करना बहुत कुछ अनुमानित ही था। वस्तुतः अपभ्र श 
का जो अधिकांश साहित्य प्रकाशित हुआ है, उसमें 
हिंदी बोकियाों के प्रायः गुजराती और कुछ-कुछ राजस्थानी के ही 
डद्थ पर प्रकाश आरम्मिक बीज अ्रधिक हैं। पश्चिमी श्रपश्र'श की 
डालने वाक्ी कुछ सामग्री-विशेषतः परवर्ती काल की--ऐसी अवश्य 
सामप्री है जिससे ब्र॒ज़भाषा के आविर्भाव का आभास मिल 
सकता है; जैसे संदेश रासक, प्राकृत पैंगलम आदि $ 
लेकिन सारी सामआओ इतनी परिपाटी-विहित और साहित्यिक है कि उससे 
उस समय की लोक-बोलियो का पता लगाना कठिन प्रतीत होता है। 
इसकी अपेक्षा 'उक्ति-व्यक्तिः की भाषा में लोक-भोली के श्रविक्ृतः 
तत्व कहीं अधिक हैं | अ्वधी की उत्पत्ति मालूम करने में यह सामग्री 
जितनी अधिक उपादेय है, उतनी विश्वसनीय और समृद्ध सामग्री त्जभाषह 
के लिए अभो तक सुलभ नहों हो सकी है। 
लेकिन खड़ी बोली के प्राचीनतन रूप पर प्रकाश डालने वाली सामग्री 


परवतों अपम्र श और उससे हिंदी के बीज ध्क 


तो सबसे कम है। आम तौर से शौरसेनी अ्रपश्न श॒ तथा' अवहदद में ऐसः 
कुछ नहीं मिल सका है, मिससे खड़ी बोली का सीधा संबंध स्थापित किया 
जा तके । दल्जिनी हिंदी'नाम से अवश्य दीज़हुत सा 
खड़ी बोत्ती को. साहित्य प्राप्त हुआ है जो काफी पुराना है, (यहाँ तक 
आश्ोनतम साम्रप्री कि उसमें से कुछ रचनाएँ. तेरहवबीं-चौटहबीं सदी 
ईस्त्री की हैं) और जिससे खड़ी बोली के प्राचीनतम 
रूप पर प्रकाश पढ़ता हैं। तेरहवों-चौददवीं सदी में दखिन में जाकर उत्तर 
की जिस बोली में साहित्य रचा गया, उस बोली को परवतों युग की 
अपकभ्र श अथवा अवहद्द दी समझना चाहिए. । रचना करनैत्राली ने उस बोली 
को चादे बोली या भाषा द्वी कहा हो, लेकिन उसे परवर्ती अ्पश्र'श समझने 
में कठिनाई नहीं होनी चाहिए, | फारसी के पंडितों से यहाँ की लोक-बोली 
के लिए. अपभश्र श संज्ञा की उम्मीद नहीं की जा सकती है क्योकि उनके 
लिए, वह अ्रपश्र'श न थी, “अ्रपश्न श” तो थी बह संस्कृत के पंडितों के 
लिए, | जो हो, यदि अरबी-फारसी शब्दों से मिश्रित 'कीर्तिलता” जैसी, 
पुस्तकों की भाषा व्याकरण के कारण (अ्रवहद्ध कही जा सकती हैं, तो 
तथाकथित 'दखिनी हिंदी! को भी अवहद् क्‍यों न कहा जाब। डा० 
मौलवी अब्दुलदक ने 'उद की इब्तिदाई नशों व मुमा में सफ़ियाय 
कराम का काम! नाप्क पुस्तक में खड़ी बोली के आरभ का विस्तृत 
वणोन किया है। उसमें उन्होंने शेख फ्रीदद्दीन शकरगंजी (११७३-१२६४. 
ई०) का कुछ कलाम उद्धृत किया है। उनमें से एक यह हैं-- 

तन धोने से जो दिल होता पूछ । 

पेशरू असफ़िणा के होते गूक # 

रीश सबलत से गर बड़े होते। 

चोकडवों से न कोई बढ़े होते ॥ 

ख़ाक लाने से गर खुदा पाएँ। 

गाय बेलों भी वासकों हो जाएँ ॥ 

शोश गौरी में गर खुश मिखता । 
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शोश चोयाँ कोई न वासिल था ४ 
इश्क का रसज स्थारा है। 
जुजु मदद पीर के ने चारा है ॥।" 
इस तरह की और भी पंक्तियाँ उदू भाषा और साहित्य के इतिहास- 
कारों ने इतिहास के आदि काल में उद्धृत की हैं । उन विबरणों से पता 
चलता हैकि द्खिनी के पहले ग्रंथकार ख्वाजा बदानवाज गेदूदराज मुहम्मद 
हुसेनी (१११८-१४२२ ६०) हैं और उनकी रचनाश्रों में भाषा की दृष्टि 
से “'मोराजुल झाशंकोन” काफी महत्वपूर्ण है। यह उन्नीस पत्नों का श्ररत्री 
फारसी मिश्रित हिंदी गद्य है। इसकी जो प्राचीनतम प्रति प्राप्त हुईं है वह 
भी १५०० ई० की लिखी हुई है इसलिए इसे १४ वीं सदी की बोली को 
आमाणिक सामग्री माना जा सकता है। इसके कुछ नमूने निम्नलिखित ईँ-- 
३. इंसान के पूजने के पाँच तन, हर एक तन को पाँच दरवाज़े हैं, 
पाँच दरवान हैं, पैला तन वाजिब-उल-बजूद, मुक़ाम इसका शैतानी, 
नफुठछ इसका अम्भास्ह यानी वालिभ-उल-वजूद को आँख से गैर न 
देखना सो । हिस के कान सों गैर न सुनना सो, हसद तक सों बदबोई 
न लेना सो, बाज की ज़बान सों बदगोई न करना सो. . .पीर तबीयत 
कामुल होना नब्ज़ पहचान दवा लेना ।* 
२. इसमें आपके देखिया सो खालिक में ते ख़ालिक की इज़ह्ार किया | 
३, मुहम्मद हमें ज्यों दिखलाए' त्यों तुम्हें देखो । 
४, ऐ भाई सुनो जे कोई दूध पीवेगा सो तुम्हारी पैरवी करेगा शरियंत पर 
कायम अछेगा । पानी पीवेगा सो विश्वास के कतरया में छूबेगा । 
५. जबराईल हज़रत के बोले ऐ मुहम्मद दुरस्‍्त । 
६, ये तीनों काड़ हर एक मोमिन के तन में है। 
५9, हृदोस व नत्री फ़रमाय है। 


सिफमनमन्‍्णयमनभन- ८०. ला 





3. डा० बाबूराम सक्सेना : दखिनी हिंदी, पृ० २१ पर उद्प्ृत, १६५२ ६० 
३. हामिद हसन क्रादरी : दास्ताने उदू 


प्ररवर्ती अपश्रेश और उसमें हिंदो के बीज ] 


०», इसका माना न देख सकेंगे मपने अँखियाँ से मयर देखेंगे मेरे श्रेंखियाँ: 
सें झ्रो यूरत साहब की |" 
इसी तरह अमीर खुतरो (१२४३-१३२५ ६०) की रचनाओं से भी 
उभरती हुई खड़ी बोली के नमूने लिए, जा सकते हैं। जहाँ तक खुसरो 
को पहेलियों का संबंध हैं, उनको , भाषा को प्रायः लोग आधुनिकता के: 
रंग-रंमी मानते हैं । लेकिन खुसरो का 'ज़ालिक बारी”, जों एक पद्मवद्ध 
शब्द-कोश है और फ़ारसी शब्दों को समझाने के लिए, लिखा गया है, 
कुछ विश्वसनीय माना जा सकता है । 'ख़ालिक बारी? की भाषा व्याकरण 
की दृष्टि से आरंभिक खड़ी बोली दी है। कुछ वाक्यों से इस कथन कीः 
सचाई देखी था सकती है--- 
१, इस्म असद ख़ुद का नूर । 
२. दोश कल्द रात जो गई। वो शब आज रात जो भई ॥ 
३. तर अबगफुतम में तुझे क्या | कजा बमा मुज्ञी तू कत रह्षा ॥| 
४. अस्प मीरान हिन्दवी घोड़ा चलाव । 
४. खाक धूल जो बाद उड़ानी | 
६. दरिया बहर समुन्दर कहिए जाकी नाहीं याह। 
७. चाँद बटा रात का ताज्ी ज़बान | 
८, हुई जिन्दद्‌ जानियो तुम जीबता। 
६. बेदार बदाँ कि जागता है । हम ख़फ्तह बर्दाँ कि सोबता है । 
१० शरम लाज पोशीदन ढाँकना । कार है काज खवास्तन माँगना । 
११, है जनूब दखिन का ओर | हम शुमाल उतर का छोर॥ 
तथाकथित 'दखिनी हिंदी? के इन नमूनों को देखते हुए, उसकी! 
व्याकरण संबंधी विशेषताओं का भी उल्लेख आवश्यक है।* 


१. डा० रामकुमार वर्मा: हिंदी साहित्य का आद्वोचनात्मक इतिद्ठात, 
द्ितीय संस्करण, प्ृ० म७५ पर उद्ध त। 
३ दसख्िनी हिंदी के व्याकरण की रुपरेखा अधिकांशतः ड० सक्टेना की! 
“दसिनी हिंदी” पर आधारित है । 


डर 
« संभो कारकों में बहुबचंत में पयः अकारान्त शब्दों के बिकारी कप -+ 
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आँ कारान्त होते हैँ तथा इकारान्त-इकारान्त संशाएँ--याँ कांसन्त 


. ही जाती हैं; जैसे--- 


यातों के अन्दों, दोहतों ने बोले हैं, औरतों ज़ातिर । 
अपनियोँ पुवियों सूरतियों, भ्रेक्षियों सो, सीपियाँ समो | 


, कतू वाचक परसग ने? का अचलन हो गया था लेकिन आधुनिक 


खड़ी बोली की भाँति निश्चित न था कि भूतकालिक सकमेक क्रिया के 
कर्ता के साथ ने? का प्रयोग होगा और अकर्मक के कर्ता के साथ 
न होगा । जैसे--- 

'दोस्ताँ ने बोले हैं? और 'चादशाह शरात्र पिया? । 
इस तरह कतंरि और कम्मणि दोनों प्रकार के प्रयोग मिलते हैं| 


, कर्मवाचक परसर्ग 'को? मिलता अवश्य है, लेकिन अधिकाशंतः उसका 


सानुनासिक रूप--कों ही प्रचलित था; जैसे किसी-कों ने मिले। 


. करणु-अपादान वाचक परसगों में से सों ते, सेती आदि के बीच से 


से? के प्रयोग की झोर उन्मुखता तो दिखाई पड़ती हैं परन्तु 'से* 
की अपेक्षा 'सों? की श्रघिकता है; जैसे सब्र सों, जिस सों । 


सम्प्रदान के लिए. तईं /_ तण का ही प्रयोग प्रायः मिलता है; जैसे -- 


भमुन्दर के तहईं? लेकिन एक नया परसगग 'ख़ातिर! भी लोक-व्यवहार 
में आ गया था; जैसे - अपनी ख़ातिर को । 


. संत्रंध कारक के परसर्ग 'का? की श्रपेज्ञा अवधी वाले 'केरा?, 'केरी?, 


“केरे! रूप अधिक प्रचलित थे; जैसे - 
मोहब्बत केरा मय जो पीता अहै | 
अजब तेरे कुदरत केरे काम हैं। 


वैसे 'उनन के मोछयाँ” जैसे रूप भी यत्र तत्र मिलते हैं | 


« अधिकरण का परसग में? स्थिर हो चुका था; जैसे इन दोनों में । 
. सामान्य वरतमान काल की क्रिया में शत्‌ वाले कृदुन्‍्त-तद्धव रूप खूंब 


परवर्ती अवश्न'शं और उसमें दिंदी के बीज हक 


अचलित हो गएं थे जैसे होता, होती, होते श्रादि। लेकिन केबल - ते 
कहें प्रायीन अवशेष भो रह मए थे; जैसे -- देखत, श्ावत | 

&£, भूतकालिक किया के रूप अ्रपश्र श के निष्ठा वाले रूपों के ही विकासित 
रूप ये; जैसे - दौड़ाए, पैदा किया, नेकी की, कइृल- किए हैं आदि । 
लेकिन क्या, सह्या, जाना, बोल्या जैसे रूप भी मिलते हैं। साथ 
ही ध्यान देने योग्य बात यह है कि कर्म आध्य में भूतकालिक क्रिया 
को कर्म के लिंग-वचन के अनुरूप बदलने की अवृत्ति तब तक रिथिर 

नहीं हुई थी; जैसे 
इस छिनाल ने मुझे मारी । 
जिसे खुदा दिया सफाई उसे आई। 
काम बहुत खास किया हूँ। 

२०, भविष्यत्‌ काल की क्रिया के रूप-गा,-गी अ्रम्त वाले होने लगे 
थे ; जैसे - दिखलाएगा, जाएगा, सकेगा । 
यद्यपि-स वाले प्राचीन अवशेष भी रह गए. थे; जैसे- जासी, 

अआसी ( जो मारवाड़ी में अ्रब भी होते हैं ) 

4१. पूर्वकालिक क्रिया के रूप--ल्यप>- य-+-कर वाले अधिक मिलते 

' हैँ, जैसे--आय कर, होय कर | 

तात्पय यह कि आकर, होकर जैसे आ्राधुनिक रूप प्रचलन में 
नहीं आए थे | इसी तरह कर-+कर कर के जैसे रूप का भी 
प्रचलन उतना नहीं हुआ था; प्रायः 'तसलीम कर-कर? जैसे रूप ही 
अधिक मिलते हैं। 

52२, सहायक क्रियातओरों में है, हैं, हो, हूँ, था, थे, थी, होगा, होगे, होंगे, 
होंगी, होगी रूप प्रचलित तो हो चुके ये लेकिन इनके साथ ही श्रछ, 
अह, अ्रथ के प्राचीन अवशेष और 'हँंगो?, हैँंगा जैसे रूप भी 
मिलते हैं । 

१३. प्रेरणार्थक किया में यदि एक ओर 'दिखलाता” जैंसे झाधुनिक रूप मिलते 
हैं तो दूसरी ओर 'कहवाता? जैसे प्राचीन रूप भी दिखाई पढ़ते हैं । 


६६ हिंदी के विकास में झपक श का योग 


१४. ७ सरू घातु के साथ संयुक्त क्रिया नाते समय जहाँ आज कला 
पूर्वकालिक किया का रूप इस्तेमाल किया जाता है, वर्हाँ उस समय 
किम्राथंक संशा के प्रयोग की प्रदृत्ति दिखाई पढ़ती है; जैसे-- “करू 
सके! की जगह 'करने सके? | 
इस प्रकार तथाकथित 'दखिनी हिंदी? की भाषा-संबंधी प्रश्नत्तियों का 

विश्लेषण करने से पता चलता है कि उसमें अवधी, ज्रजभाषा - और खड़ी: 

चोली तंथा राजस्थानी, पंजाबी आदि दूसरी श्रनेक बोलियों का मिभ्रश है ।' 
निःसन्देह उस भाषा की प्रवृत्ति मुख्यतः खड़ी बोली को ओर उन्मुख है, 
लेकिन उससे खड़ी बोली के आरंभिक अस्थिर तथा श्रव्यवस्थित 
रूप का ही पता चलता है | हिंदी की यह स्थिति लगमभग सोलहवीं सदी; 
ईस्ती के आस-पास की है । 

इस तरह परव्तों अपश्र श में अलग-अलग हिंदी की विविध बोलियों: 
के बीज का दिग्दर्शन कर चुकने के बाद सामान्य रूप से अ्रपश्र श और 
हिंदी के संबंध पर बिचार किया जा सकता है । 


३, अपश्र श॒ से हिंदी का उहूृव ओर विकास 


कारक-विभक्ति 
१, निर्विभक्तिक शब्द मात्र -अपश्र श से लेकर आधुनिक हिंदी तक 
अनेक कारकों में परसगग-सहित श्रथवा परसर्ग-रहित निर्विभक्तिक शब्द 
मात्र का प्रयोग होता आ रहा है। 
कर्ता कारक, एक वचन 
केहउ मग्गण एड्ुु | ( हेम० ) 
खअहिर गोरू वाग मेलब्न । ( उक्ति० ) 
बहुरि राम मायहि तिरु नावा ( मानस ) 
छात्र पढ़ता है। ( ख० बो० ) 
कर्ता कारक, बहु वचन 
सुपुरिस कंगुदे अरुधरिहिं । ( हेम० ) 
नहुतु पूत भए । ( उक्ति० ) 
सुनत निसाच र मारन धाए.। ( मानस ) 
छात्र पढ़ते हैं । ( ख० बो० ) 
कम कारक, एक वचन 
लेवि सहब्बय सिवु लद॒हि । ( हेम० ) 
केवट नाव घटाव । (उक्ति०) 
अस विचारि गवनहु घर भाई ( मानस ) 
वह घर जाता है। ( ख० बो० ) 
कम कारक, बहु वचन 
जो गुण गोवद अप्यणा | ( हेम० ) 
चह्माण ईं पर निवंतेस । ( उक्ति० ) 
अस कहि आरन गहे बैंदेही। ( मानस) 
उसने अनेक नगर देखे | ( ख० बो० ) 


द्ध हिंदी के विकास में अपभ्र'श का योग 


अधिकरण कारक, एक वचन 
महुजि घर सिद्धत्था बन्देह । (हैम) 
दुआर पइसति निहुड । (उक्ति०) 
बड़े भाग उर आवद जासू (मानस) 
बैठ शिला को शीतल छाँद (कामायनी) 
इस प्रकार श्रन्य कारकों में भी निर्विभक्तिक पद मिलते हैं। परतु 
परिनिष्ठित श्रपश्र श में अन्य कारकों में इस ठग के निर्विभक्तिक पदों के 
प्रयोग कम दिखाई पड़ते हैं, विशेषतः करण और अपादान कारकों में । 
ऐसा प्रतीत होता है कि यह प्रवृत्ति परवतों अपभ्रंश में अ्रपेज्ञाइत अधिक 
बढ़ गई थी और आधुनिक बोलियों के उदय के साथ जब सभी कारकों 
के लिए. नये नये परसर्ग आ गए. दो निर्विभक्तिक पदों के प्रयोग करने 
की प्रवृत्ति ओर भी प्रबल हो उठी | हेम० व्याकरण के उदाहरणों की 
तुलना में 'उक्ति व्यक्ति, (वर्ण रत्नाकर' और कोीर्विलता में निर्विभक्तिक 
पद कहीं श्रधिक मिलते हैं । 
इसके अ्रतिरिक्ति अपभ्रंश में परसर्ग के पूर्व निर्विभक्तिक पद-प्रयोग 
के उदाहरण खोजे हेरे ही मिल सकते हैं जब कि आधुनिक बोलियों में 
इसके उदाहरण भरे पड़े हैं । अपश्रंश में तण, हुँत, केर, मज्मि के पूर्ष 
कोई न कोई सविभक्तिक पद ही रहता है; जैसे -- 
बडुतणहो तणेण, तसु केरश्र, तुहम्दं॑ होन्तउ, जोवहिं 
मज्के श्रादि (हेम०) 
इसके विपरीत परवर्ती भाषा में--- 
गाँव हूँत आव । (उक्ति) 
आंमा पास वीदा ले | (उक्ति) 
का किह (उक्ति) 
मृत्यु सओो कलकल करइते अछ । (वर्ण ०) 
जनि अम्रत सरोवर सजो पंक उद्धरि आनल (वर्ण ०) 
जुआर संग (वर्ण ०) 


अपभ्र श से हिंदी का उद्धव और विकास श्ह्‌ 


सुरुतान के फरमाने । (कीतिं०) 
सना मजु । 25 
मानिनि जीवन मान सजो । ,, 
हिंसि हिंसि दाम से 9 
पश्चात्‌ अवधी, ब्रज और खड़ी बोलो भें इसके पुष्कल प्रयोग मिलते 
हैं । मन महं, उर माहों; गुद सन, सुख लगि, जल ते, जल को इत्यादि । 
२.--उ विभक्ति--डकार बहुला भाषा के रूप में अपभ्र श प्रसिद्ध है। 
यों तो अपश्र श में कटन्त-तद्भधव क्रियाश्रों के रूप भी उकारान्त होते 
हैं लेकिन कारक-विभ।क्त के रूप म--3 का प्रयोग अपभ्रश में 
प्रायः कर्ता और कम कारक के एक वचन में दही होता है; जैसे--- 
सायरु उप्परि तशु घरइ | (हेम०) 
जइ भग्गा धरु एन्तु। १) 
अन्य कारकों में--3उ विभक्ति का प्रयोग अपभ्र श में नहीं मिलता | 
हेमचन्द्र के बाद 'उक्ति व्यक्ति? से होतो हुई यह प्रहृत्ति अवधी और ब्रज 
भाषा तक अबाध गति से प्रचलित रही । 
धमु कीज । कूड गाल । (उक्ति०) 
उपजा हिंय अ्रति हरषु विसेखा | (मानस) 
आश्रमु देखि नयनन जलु छाए। ,, 
स्यामु दरति दुति दोड (विहारी०) 
पापु (विद्वरी, २६६), उसाछु (बिहारी, ३३४) 
पश्चात्‌ आधुनिक खड़ी बोली में इन विभक्ति का लोप हो गया। 
संभवतः खड़ी बोली की अपम्र श में--उ विभक्ति आरम्भ से ही न थी, 
क्योंकि तथाकथित 'दखिनी हिंदी? की रचनाओ्रों में भी उकारान्त संशाएँ, 
नहीं मिलती । ऐसा प्रतीत होता है कि उकार की यह प्रद्धत्ति कोसल में ही 
अधिक सुरक्षित रही | ब्रजभाषा में भी सूर-सागर में इसके प्रयोग कम 
मिलते हैं, बिहारी आदि ब्रजभाषा के परवर्ती कवियों में इसका जो प्रयोग 
दिखाई देता है, उसे अवधी का प्रभाव समझा सकता है । 'वर्शारत्वाकर! 


३७० दिंदी के विकास में झपभ्रंश का योग 


में भी यह उकार प्रवृत्ति नहीं मिलती; 'कोर्तिलता' में यह प्रह्नत्ति मिलती 
तो है लेकिन कम और जो उदाहरण मिलते भी हैं उनमें अधिकांश 
कतृ बाचक और कर्मवाचक ही हैं; जैसे- 

तबहु पिश्लाजु पिआज, पह । 

जसु पत्थावे पुण्ड 

कीर्तिलता में हो श्रन्यत्र कहीं कहीं सम्बन्ध कारक में भी--3 विभक्ति 
का प्रयोग मिलता हैं; जैसे 

मुह भीतर, सेण्डु संत, मह।मासु खंडो । 
३.-- हि,-हि' विभक्ति और उसके विविध रूपान्तर-- 

क्रपश्र श में यह करण और श्रधिकरण, बहुवचन की विभक्ति है। 

अत्थिहिं ठाउ फेडइ । (करण) : हेम० 

अंगहि अंगु न मिलिउ ,, ५ 

अंगिष्ि गिम्ह (अधि०) $ 

कभो कभो अधिकरण, एक वचन में भी--हिं का प्रयोग हुआ है- 

एकहि अक्खिट्टिं सावगु (हेम०) 

इसी तरह -हि विभक्ति का प्रयोग सामान्यतः इकारान्त शब्दों के 
अधिकरण, एक वचन में होता है-- 

अद्धा बलया महिहि गय (हेम०) 

लेकिन जैसा कि डा० चैटर्जो ने लिखा है, आगे चलकर यह विभक्ति 
विविधि कारकों के लिये ए सॉँट ऑअंव मेड-अँव्र-ऑल-वर्कः हो गईं |" 
अपने अविकल रूप में भी करण और अधिकरण के अतिरिक्त कर्म, 
सम्प्रदान, अ्रपादान आदि कारकों में इस्तेमाल की जाने लगी | 


कर्मकारक :- 
भीचह्ि ताड़ । (उक्ति०) 
सत्रुद्दि मित्र कए। (कीर्ति०) 








१, उक्ति व्यक्ति : स्टडी, ६० २७ 


अपभ्रंश से हिंदी का उद्धव और विकास 


चॉटहि करे हस्ति सरि जोंगू। (पद्मा०) 
सतरूपहिं विलोकि कर जोरे (मानस) 
अर सबहिं कर जोरे | (सूर०) 
सम्प्रदान करक-- 
वरहि कन्या दे। (इक्ति०) 
देस देस के वर मोहिं आवहि। (पञ्मा०) 
तुम्हहिं देत अति सुगम गोसाई (मानस) 
अपादान कारक-- 
बाघहि उर (उक्ति०) 
राजा गरबहि बोले नाहीं (पद्मा०) 
संबंध कारक--- 
रायघरहि का पन्‍्व खेत । (कीर्ति०) 
पह्लिद्दि तन सब्र पाँख (पद्मा०) 
अपर सुतहिं अरिमिदन नामा (मानस) 
करण कारक-- 
वेबद्ार मुल्लहिं वणिक विकक्रण (कीर्ति०) 
वज्हिं तिनकहि मारि उड़ाई । (पद्मा०) 
लीलहि दहते कत्रंघ | (मानस) 


अधिकरण कारक--- 
विहांश॒हिं आदित रफा | (डक्ति०) 
तारु-जिह्ाहिं विवाड | (बरण०) 
की संसारहिं सार | (कीर्ति०) 


ज्यों बिंबरहि प्रतिन्िित्र समाना | (कन्नीर०) 
तेहि चढ़ि देर कोई नहि साथा। (पद्मा०) 
तेहि आश्रमह्दि मदन जब गयऊ (मानस) 
तहँहि जाहु नहैं भाए है. (यूर०) 


१७०६ 


३०२ ईहिंदी के विकास में अपकभ्रंश का कोच 


यद्यपि--हि (-हिं) विभक्ति के उदाहरण सभी कारकों में मिलते हैं, 
तथापि गणना करने से पता चलता है कि अपभ्र श में इसका प्रयोग जहाँ 
करणु---अधिकरण में अधिक होता था, वहाँ अवधी और ब्रजमाघा में 
कम- सम्प्रदान में विशेष होने लगा । 

(क)--हि (--हिं) विभक्ति का पहला रुपान्तर--इ और--ए. के रूप में 
मिलता है | ध्वनि-दुबेलता के कारण --हि के 'ह? का लोप हो जाना 
स्वाभाविक प्रद्तत्ति है । फलतः अपभ्र श के अनुसार--हि का अवशिष्ट 
रूप--३ कहीं-क्ीं करण कारक में भी कुछ दिनों तक प्रयुक्त होता 
रहा; जैसे-- 

गुरु मुखि बिना न भाजसी ये दून्यो बड़ रोग । (गोरख) 
जाणे डसी भयज्ञि । (ढोला०) 
जिहि सरि मारी काल्हि | (कबीर) 
लेकिन अवधी में इसका प्रयोग प्रायः भूतकालिक सकमक क्रिया के 
करण-वाचक एक वचन के कर्त्ता के रूप में विशेष मिलता है; जेसे-- 
राजै कहा सत्त कहु सआ | (पद्मा०) 
सुअर कहा हमहू अस भूले । ,, 
राजै लीन्ह ऊब्रि कै साँसा। ,, 
गहने गद्दी चाँद कै कर. ५; 
गौरें हँसि महेस सों कहा. ,, 
इस तरह के प्रयोग तुलसी की अपेन्षा जायसी में अधिक मिलते हैं, 
यह--ए. अथवा--ऐ कहों निरनुनासिक है और कहीं सानुनासिक । 
पद्मावत? के शुक्ल जो वाले संस्करण में ऐसे प्रयोग प्रायः निरनुनासिक 
हैं जब कि डा० माता प्रसाद गुप्त वाले संस्करण में सानुनासिक हैं | 
संज्ञा के इन रूपों ने सवनाम के ऐसे प्रयोगों को भी प्रभावित किया है--- 
केईं न जगत जस बेंचा, केईँ न लीन्ह जस मोल । (पद्मा०) में 
केईँ? 'केहिं? (केहि) का ही रुपान्तर है। 
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--६,--८,--ऐ विभक्ति का प्रयोग कर्ता के अतिरिक्त कमे-सम्पदाम 
में भी मिलता है । 
सखी एक तेईं खेल न जाना । (पद्मा०) 
कन माँगत बाँसमै लाज नहीं। (सुदामा०) 
अनुमानतः कर्म-सम्प्रदान में जो इन्हें, उन्हें रूपचचलते हैं, वे 'इनहिं? 
आर “उनहिं” के ही रूपान्तर हैं और उनको--हिं विभक्ति घिसकर 
-अ्रहँ 7 ऐं हो गई है। 

संभवतः आधुनिक खड़ी हिंदी की श्राकारान्त संज्ञाओं के एकारान्त 

विकारी रूप इसी--हिं के अवशेष हैं | 

लड़का का विकारी रूप लड़के, जो सभी कारकों में परसर्ग के पूर्ष 

इस्तेमाल किया जाता है, वह श्रन्य किसी संतोषप्रद व्युत्पत्ति के अभाव में 
इसी--हि के अवशिष्ट रूप से निर्मित माना जा सकता है। 

(ख) अपभ्रंश के बाद 'उक्ति व्यक्ति', वर्ण स्नाकरः, 'कीतिलता? 
तथा पुरानी अवधी और ब्रज में कहीं कहीं भ्रधिकरण कारक में 
आँ--आँ विभक्ति का प्रयोग मिलता है, जिसे डा० चैटर्जी ने 
इसी--हिं विभक्ति से संत्रद्ध मानने का सुझाव दिया है |" 


सेजें श्रोलर (उक्ति०) 

तेहू करि सभाँ बहुत गुणिया भए.। (उक्ति०) 
पान देयिते थमति । (बर्ण०) 
सेवाँ बहइसल छथि (वर्ण ०) 


लाभ जानि आए एहि हाठाँ। 

मूर गैंवाइ चलेउँ तेहि बाटाँ॥ . (पद्मा०) 

अस प्रभु हृदयें अछत अबिकारी । (मानस) 
४--न्हि,--नह विभक्ति और उसके विविध रूपान्तर-- 
अपभ्रंश में--न्हि,--नहू जैसी कोई विभक्ति नहीं मिलती | परंतु 


१. वर्ण रज्ञाकर : अंग्रेजी भूमिका, प्ृ० ५१ 





र्क्ड हिंदी के विकास में अपञ्रंश का योग 


अपम्रंश के बाद “उक्ति व्यक्तिग, “वर्ण र्माकरः कीर्तिलता! तथा अवधी 
और ब्रज भाषा के ग्रंथों में इसका प्रयोग व्यापक रूप से दिखाई पढ़ता है। 
विद्वानों का अनुमान है कि यह मिश्रित विभक्ति है जो श्रपश्र'श की दो 
भिन्न विभक्तियों (करण कारक, बहुनचन की--हिं/---भिः और संबंध 
कारक, बहुवचन की--ण ८. आनाम्‌ ) के संयोग से बनी है ।* 

लेकिन अपभ्र श में संत्रंध कारक, बहुबचन की विभक्तियों में--हं, 
--ह वाले रूप अधिक मिलते हैं। इनके अ्रतिरिक्त--आशणं,--आख 
विभक्ति वाले प्राकृत-प्रभावित रूप भी यत्र तत्र दिखाई पढ़ जाते हैं लेकिन 
परिनिष्ठित श्रपश्रंश में इनका प्रचलन बहुत कम था। इस तरद्ट न तो 
अपभ्र श में और न प्राकृत में ही संबंध कारक, बहुवचन में --ण जैसी 
कोई विभक्ति मिलती है। ऐसो दश। में--न्हि,--न्ह की व्युत्पत्ति के 
लिए प्राइत--आण और श्रपश्रंश--हि के संयोग का ही सहास लेना 
पड़ेगा, जो अन्य किसी सन्तोषप्रद व्युत्पत्ति के अभाव में अ्रब तक बहुमान्य 
ह। 

--न्हि,--नह का प्रयोग सामान्यतः कर्म, सम्प्रदान, करण, श्रधिकरण 
और संबंध कारकों में परसर्ग-सहित और परसर्ग-रहित दोनों स्थितियों में 
मिलता है; अपादान कारक में प्रायः इसका प्रयोग परसर्ग के साथ विकारी 
रूप में ही दिखाई पड़ता है। 

कर्मकारक-- 

गुरु सीसन्ह ताड़ । (उक्ति०) 

गो बोल गमारन्हि छाड़ | (कीर्विं०) 

सरीरन्हि त्यागि गति पैह्हिं सही (मानस) 

एक एकन्ह तजंहीं। कर 
सम्प्रदान-+ 

जेब बाम्हरणनन्‍्ह दानु देइ | (उक्ति०) 





१, वर» भ्रंग्रेजी भूमिका पू० ४७ 
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कोसलपुर बासिन्द्र सुखदाता ॥ (मानस) 
तप बिप्रन्द कहेँ दौन्ह । १ 
संबंध--- 


एन्द्र माँक कबण तोर भाई (उक्ति०) 
उल्का मुखन्हि क उद्योतः (वर्णु०) 
अरिराअन्ह लब्छिश्न छोलि ले (कीर्ति) 
अबलन्ह उर भय भएउ विसेखा। (मानस) 
सुरसा नाम अहिन्द् के माता हि 
अधिकरण-- 
विकसे सरन्हि बहु कंज | (मानस) 
--नह,--नहि का प्रयोग अत्र करण कारक में होता है, तो प्रायः 
भूतकालिक इृदन्त-तद्भव सकमंक क्रियाओं के कर्त्ता के रूप में होता है। 
बायसन्हि कोलाहल करु । (वर्ण०) 
भमर-न्हि पद्म त्वजल |. +» 
तब्बे मन्तिन्ह कियड पथ्थाव (कीर्ति०) 
उन बानन्ह आस को जो न मारा (पद्मा०) 
जात पवनसुत देवन्ह देखा. (मानस) 
बात श्रस लरिकन्हि कही ञ् 
(क) आ्रंगे चलकर अवधी और ब्रज में --नहं? का मद्दाप्राणत्व 
लुप्त हो गया और वह केवल--न के रूप में अवशिष्ट रह 
गया। --न्हद 7--न की प्रवृत्ति का सूत्रपात 'वर्ण-रत्नाकर? 
के समय से ही हो गया था लेकिन प्रयोग की स्वल्ण्ता देखकर 
ऐसा प्रतीत होता है कि उस समय तक उस प्रश्त्ति का यूज़पात 
ही हुआ था | 
पूरे 'बर्ण रक़्ाक? में--न विभक्ति का केवल एक उदाहरण 
मिलता है । 


काँचन गिरि-काँ शग मयूरन चरहइतें अछ । 


१०६ हिंदी के विकास में अपभ्रंश का योग 


अवधी और ब्रज में इस--न के दो रूप और मिलते हैं--नि 
और--नु । 
निज निज मुखनि कही निज होनी (मानस) 
सखी, इन नेनन ते घन हारे. (धूर०) 
पलन प्रकटि बरुतीन बढ़ि, नहिं कपोल ठहृएव । (बिद्दारी०) 
अनियारे दौरघ दृगनि।. (बिहारी) 

(ख) अंत में--नह विभक्तिटत्रिसते घिसते खड़ी बोली में आकर केवल 
--आओं के रूप में अवशिष्ट रह गई, जिससे सभी कारकों के 
बहुबचन में परस्गों के पूर्व त्रिकारी रूप निर्मित होते हैं; जैसे 
आँखों को देखा, आँखों ने देखा, आँखों से देखा, श्राँखों 
देखा, आँखों के लिए देखा, श्रोखों का देखा, आँखों में देखा 
और आँखों से गिरा । 

३. इनके अतिरिक्त अ्रपश्रंश की अन्य विभक्तियों का प्रयोग परवतीं 
काल में बहुत कम हो गया और धीरे घीरे अवधी, ब्रज और खड़ी 
बोली का उदय होते होते वे सबंथा अ्रप्रचलित हो गई । 'कीरति गई 
समुद्रहेँ पारा? जैसे प्रयोग जायसी ने भी किए. हैं; “घरहेँ जमाई लौं 
घत्यो खरो पूस दिन मान? जैसे प्रयोग बिहारी के समय तक 
दिखाई पड़ते हैं जिनमें अ्रपश्र'श के संबंध कारक, बहुवचन की 
विभक्ति--हैँ अ्रवशिष्ट है। इसी तरह पृथ्वीराज रासो में “जादू 
कुलह अभग्ग? जैसे प्रयोग मिलते हैं जिनमें अपभ्र'श के संबंध 
कारक एकचन की विभक्ति--ह सुरक्षित दै। कारण स्पष्ट है। 
भाषा में एक बार जो ध्वनि-संत्रंधी प्रश्धत्ति समास हो जाती है, फिर 
उसका पुनरुद्धार प्रायः नहीं होता, किन्तु ध्याकरणिक प्रवृत्तियों के 
विषय में यह नियम लागू नहीं होता। प्राचीन विभक्ति, प्रत्यय 
अथवा परतर्ग बहुत दिनों तक अवशिष्ट और सुरक्षित रहते हैं । 
अस्त, 'घरहें जम,ई” और 'जादू कुलह” जैसे प्रयोग अपषाद ही 

माने जायेंगे। 
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इन अपवादों के अतिरिक्त अपभ्रश कौो--हु,- हूँ,--हो आदि 
विभक्तियाँ या तो अप्रचलित हो गई", या लुप्त हो गई अथवा यह कहा 
जाय कि वे अवधी, ब्रज भाषा और खड़ी बोली के विकारी प्रत्यवों में 
समाविष्ट हो गईं । 
परसमे 
६. अपभ्र'श कारकों की विभक्तियों का अध्यायन करते समय कुछ ऐसे 
स्वतंत्र शब्द मिलते हैं जो संज्ञा के साथ प्रत्यय की भाँति जुड़े नहों 
होते, फिर भी वे कार्य करते हैं किी कारक-विभक्ति का ही। 
अपभ्र श से पूरे प्राकृतों में ऐसे विभकि बाचक स्वतंत्र शब्दों को 
संख्या बहुत कम थी | इस प्रदत्त का और भी विश्लेषण करने से 
पता चलता है कि श्रपश्र'श में सबसे अधिक जिस कारक में परसग 
की आवश्यकता अनुभव हुई, वह संबंध कारक है। उसमें केरञअ, 
केर, कर, का, की इत्यादि का प्रयोग सबंध सूचित करने के लिए 
खूब हुआ हैं | इसके बाद अधिकरण का स्थान है| उसमें भी मज्मे, 
मज्कु, सञ्क, माँक का खूब प्रयोग किया गया है। इन दोनों के 
बाद तीसरा नाम सम्प्रदान कारक लिया जा सकता है, जिसके लिए 
हेमचन्द्र ने केहिं, रेसि, तण परसर्ग परिलक्षित किए हैं। इन तीनों 
के श्रतिरिक्त हेमचन्द्र ने अपादान कारक में हॉन्तउ परसर्ग का 
उल्लेख किया है । 
सामान्यतः अपश्न॑श में इतने द्वी परसमं का प्रयोग दिखाई पड़ता है। 
कुछ और ध्यान से देखने पर पता चलता है कि इन परसर्गों का 
प्रयोग संज्ञा शब्दों के साथ अधिक हुआ है | यह तथ्य इस दृष्टि से महत्त्वपूर्ण 
हैकि इससे परसर्गों के श्राविर्भाव का कारण मालूम होता है। संज्ञा 
शब्दों की अपेक्षा सर्बनामों में ध्यनि-परिवर्तन अत्यधिक दिखाई पढ़ता है; 
अनेक सवनाम तो इतने घिस गए हैं कि उनके तत्सम रूप से उनका 
संत्रंध स्थापित करना कठिन हो गया है। इस घिसाई में सबंनामों से संलम 
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विभक्तियों का भी रूप-परिवर्तन स्वाभाविक है। ऐसी दशा में, बहुत संभव 
है;चति-पूर्ति के लिए लोगों ने नए बाचक शब्दों की आवश्यकता अनुभव 
की होगी और फिर यथास्थान उनका उपयोग भो किया होगा। शअ्रस्तु, 
विभक्ति -चिह्मों की अ्रसम्थेता में ही परसगों का आगमन संभव है । 

इन परसगों में भी ध्वनि-परिवर्तन बहुत हुआ है। इसीलिए, अनेक 
परतगों की व्युत्पत्ति सदेहात्पद बनी हुई है। इस विषय में ज्यूल्स ब्लाश 
का मत है कि परसमों में अत्यधिक घ्वनि-परिवर्तन दोने का मुख्य कारण 
थह है कि सहायक शब्द के रूप में प्रयुक्त होने के कारण इन्हें प्रयतष 
लाघव का शिकार अधिक होना पड़ता है | मुख्य शब्द झटके के साथ 
उच्चरित होता है तो उस स्वरपात का प्रभाव परवर्तों परसर्ग पर भी पड़ता 
है, फलतः वह परसगं धीरे धीरे मुख्य शब्द का ही एक श्रद्वर (सिलेबुल) 
बन जाता है।* मैथिली परसर्ग क इस नियम का ज्वलंत उदाहरण है। 
किस प्रकार अ्रपश्रश का राम केर घिसते-घिसते राम के हुआ 
और अंत में रामक हो गया ! 

इसीलिए अधिकांश परसगे सर्वनामों के साथ अभिन्न रूप में जुड़ 
कर उनके अ्रग हो गए; लेकिन संज्ञा शब्दों से उनकी वैसी अ्भिन्नता 
स्थापित न हो सको। इसका एक ही कारण सम्भव हो सकता है। 
सर्वनाम प्रायः एकाक्षरिक (मोनो-सिलेत्रिक) होते हैं, इसलिए उनके साथ 
एक और श्रद्धर के रूप में परसर्ग का जुड़ जाना स्वभाविक है। लेकिन 
संशा शब्दों के लिए यह बात नहीं कही जा सकतो। अनेक संज्ञा शब्द 
एकाधिक अछरों के होते हैं, इसलिए: उनके स्वरपात के प्रभाव में परसर्ग 
प्रायः नहीं आते । वस्तुतः स्वरपात की दृष्ठि से परसर्ग बड़े संशा शब्दों से 
भिन्न ही रहते हैं । 

अब एक एक करके अपभ्र श के इन परसर्मों का विकास देखना 
चाहिए | 


किन 


१. लांग मराते $ १६७ 
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७. केरअ,--केर परसर्ग तथा उसके विविध रूपान्तर ३:->यह लिय 
वचन कारक से भी प्रभावित होता है । 
जसु केरअ हुँकारडएँ... ्ेम०) 
लोचन केरा वल्‍लद् । . (कीति०) 
काहू केर विकाइ (पद्मा०) 
परहित हानि लाभ जिन्‍्ह केरे । (मानस) 
यह "केर' रामकेर जैसी व्यक्ति-वाचक संशाओं में ग्राज तक 
सुरक्षित दै। 
(क) केर का पहला रूपान्तर है कर--हेमचन्द्र के व्याकरण में 
कर” परसर्ग का कोई उदाहरण नहीं मिलता । 
वरणिएँ कर धसु धर । (उक्ति०) 
तान्हि करो पुत्र । (कीर्ति०) 
पद्म करे आकारे | [। 
कोउ काहू कर नाहिं निश्राना । (प्मा०) 
राम ते अधिक राम कर दासा। (मानस) 
(ख) कै/. कह करि ८. कर :-- 
आस असवार कइ।. (कीर्ति०) 
सिर नबइ सब्ब कह । ); 
परै रकत के आँसु । (पद्मा०) 
पलुद्दी नागमती के बारी । ;, 
जेहि पर कृपा राम के होई (मानस) 
(ग) क /. कर :-- 
जुबतिन्दि क उत्कंठा | (वर्ण ०) 
शक्ति क परीक्षा।. (कीर्ति०) 
घनपति उह्दै जेहि क संसारू | (प्मा०) 
पितु आयसु सब धरम क टीका । (मानस) 
इस क्‌ के लिंग, वचन, कारक के अनुसार का, के, की दीन 
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रुपान्तर होते हैं; आधुनिक खड़ों बोली में केर, कर, के और के रूपए 
अप्रचलित हैं । इन सबके स्थान पर का, के, की रूप ही चलते हैं । 
ब्रजभाषा में इसीके रूपान्तर की, का रूप अधिक प्रचलित रहे हैं । 

८. अधिकरण परसगे--मज्के और उसके रूपान्तर :--- 

जामदिं विसमी कज्ज गति जीवहिं मज्मे एड (हेम०) 

तेन्हु मांक का कालिदास माघ किरात प्रभ्नति केतौ एक खातिं 

गए । (उक्ति०) 

युवराजन्ह मांक पवित्र | (कीर्ति०) 

मॉँम मैँदिर जनु लाग अकासा । (प्मा०) 

कूदि पड़ा तब सिंधु मेंकारी । (मानस) 

(क) माँह, मेंह :--अपभ्र श और परवतों अपकभ्रंश में इसके प्रयोग 
प्रायः नहीं मिलते । पुरानी अवधी ओर ब्रज में इसके अवशेष: 
बहुत दिनों तक सुरक्षित रहे । 
सरग आाइ घरती महेँ छावा (पद्मा०) 
राम प्रताप प्रकट एहि माही । (मानस) 
मन सहेँ तक करे कपि लागा। », 
ज्यों जल माँह तेल की गागरि | (सूर०) 

(ख) मैं,में :--आगे चलकर ब्रजभाषा श्रोर खड़ी बोली में 'मँह? 
का 'ह? लुप हो गया और इस तरह जो उद्व,त स्तर बचा, वह 
संभवतः य या इ श्रूति में बदलकर फिर पूर्ववर्तों 'म? के 'आ? 
के साथ संयुक्त हो गया। इस प्रक'र ब्रजभाषा में 'मैं? और खड़ी 
बोली में में” रूप प्रचलित हो गए । 
हमको सपनेहू में सोच. (सूर०) 
सिलमिल पढ मैं किलमिली । (बिहारी) 

६. उप्परि, परि, पर -- 
सायद उप्परि तर घरइ । (हेम०) 
रह बरि चडिञ्रठ | है 
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आपुनि पौद्िं अघर सेज्या पर (सूर०) 
हम पे कोप कुपावति. (सूर०) 
१०. सम्प्रदान सगे परकेहिं और उसके रुपान्तर :-- 
हडे मिजर्ें तउठ केहिं (हेम०) 
पर केहँ, आपरु केहँ, पढ़बे किहँ (उक्ति०) 
सम्भवतः अवधी के क्म-सम्प्रदान का परसगं--कहुँ अथवा कहे 
इस केहि और केहूँ का रूपान्तर है-- 
तिन्ह कहूँ सुखद हास रस एहू | (मानस) 
पहुँचि न सके सरग कहेँ गए, (पद्मा०) 
बिद्वानों ने प्रायः कहूँ का संत्रध संस्कृत के कल्पित रूप कक्ष? से 
जोड़ा है लेकिन श्रभी तक इसका प्रयोग कहीं देखने में नहीं आया । कर्म 
और सम्प्रदान के परसर्ग प्रायः परस्पर-विनिमेय हैं, साथ ही श्रर्थ की 
दृष्टि से भो दोनों कारक एक दूसरे के अत्यधिक निकट हैं इसलिए, अवधी 
कहेँ का संब्रध हेमचन्द्र के केहि से जोड़ना अधिक वैज्ञानिक प्रतीत 
होता है। 
(क) का, कों, कूं और को :-- 
हम का ओढ़ाबै चदरिया हो चले की बेरिया। (कबीर) 
जस यह समुद दीन्ह दुख मो कॉ। (पद्मा०) 
देबे कों कछु नाहिं। . (कबीर) 
मेरा मन सुमिरे राम कं. >» 
करों भरोसो का की (गीतावली) 
११, तणु और उसके रूपान्तर :--अपभ्रश में तश का प्रयोग करण, 
सम्प्रदान और संबंध तीन कारकों में हुआ है; जैसे-- 
करण : केहि तणेण, तेहिं तशेण (हेम०, ४॥४२५) 
महँ तणइ (परमात्म प्रकाश २।१८६) 
सम्प्रदान : बडूडतणहो तरणेश (हेम०, ४२६६) 
सिद्धवणदो तणेश (पाहुड़० ८८) 
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संबंध : अद्द भग्गा श्रम्हं तशा (हेम० ४।२६६) 
इमु कुल तुद तण॒ं (हेम० ४।३६१) 
तसु तशहँ (सावयधम्मर २०४) 
गय दिद्टि ताधु तखइ देहि..._ (भवि० कहा ८४) 
अन्तर रोगह तराुइ (सनत्कुमार चरिउ) 
अपभ्रश के बाद इस परसर्ग के तन, तई, ते, तें, ठे और त्यो 
'रूपान्तर दृष्टिगोचर होते हैं । इनमें से तन और त्यो का प्रयोग ओर के 
अर्थ में होता है, तथा तईं का प्रयोग सम्प्रदान में लिए के अ्रर्थे में, 
और मैं, तें, ते का प्रयोग क्रमशः करण और अपादान में से के अ्रथ 
में । इन सबके प्रयोग क्रमशः निम्न लिखित हैं--- 
तन : पिय तन चितइ भौंद करि बाँकी । (मानस) 
मोहि तन लाइ दीन्द जस होरी । (तई के श्र में)--पद्मा० 
भोहि तन दीन्हेसि जय और बरता । (लिए के अ्रथ में)-,, 
त्यो : सबही त्यों समुद्दाति छितु। (बिहारी) 
चितै तुम त्यों हमरों मन मोहै | (कविता०) 
तें, ते : 
राम ते श्रघिक रामकर दासा । (मानस) 
जल समूह बरसत अँखियन तें।. (यूर०) 
इन रुपान्तरों के अतिरिक्त तख का ही एक रूपान्तर थें भी हुआ था 
जो प्रायः गोरख और कबीर की रचनाओ्रों में ते के श्रर्थ में मिलता है। 
नाद ही थे पाइए। . (गोरख) 
पाऊँ थें पंगुल भया । (कबीर) 
कहाँ थें आया | ५ 
१२, सम्प्रदान-परसम लागि और उसके रूपान्तर :--लागि का प्रयोग 
अर हत ऋषध् े रे से; नहीं मिलता, लेकिन उसके बाद वरणे-रक्ाकर 
और कीतिलता में इसका प्रयोग बहुतायत से मिलता है। श्रागे चलकर 
अवधी में भी यह प्रचलित दिखाई पड़ता है | 
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एदि आलिगए. लागि एक कृष्ण चतुब्भंज भए.] 
गेलाह । (वरण ०) 
तेसरा लागि तीनू उपेक्खित्र | (कीरति०) 
को ओहि लागि हिवंचल सोम । (पद्मा) 
छन सुख लागि जनम सत कोटी (मानस) 
पर बअजभाषा और खड़ी बोली में लागि का प्रयोग नहीं हुआ। 
इसके स्थान पर खड़ी बोली में प्रायः लिए का प्रयोग मिलता है। विद्वानों 
के अनुसार लिए का संबंध संस्कृत के लग्म से हे और यदि यह अनुमान 
सही है तो लप्म और लिए के बीच की कड़ी निश्चय ही लागि होनी 
चाहिए, | 
3३. अपादान परसर्ग होन्तेड और उसके रूपान्तर :--यह परसगे 
संभवतः२/भू के शत्‌ कृदन्‍त रूप होन्‍्त--स्वार्थिक ग्रत्यय कए 
अ7 उ से बना है जिसका मूल अर्थ है 'होते हुए! । अपभ्र'श में 
इसका प्रयोग अधिक नहीं मिलता । हेमचन्द्र ने अपने व्याकरण में 
इसके केवल तीन उदाहरण दिए हैं--- 
तहाँ द्ोन्तठ आगदो (हेम० ४३५४५) 
बुज्म होन्तड आगदो (हेम० ४३७२) 
ठम्हई होनतउ आगदोी (हेम० ४।३७३) 
आगे चलकर कीर्तिलता में इसका खूपान्तर हुन्ते के रूप में हो 
गया | 
दृरु हुन्ने आओ वड वड राज |. (प० ४६) 
अवधी में यही हुन्ते हुँत हो गया और इसका प्रयोग श्रपादान के 
आतिरिक्त करण और सम्प्रदान में भी किया गया । 
अपादान ४ जल हुँत निकसि मुवै नहिं काछू (पद्मा०) 
खास ससुर सन मोरि हुँति विनय करब कर जोरि (मानस) 
करण : उन्ह हुँत देख पाएडें दरस गोसाईं केर। (पद्मा०) 
सम्प्रदान : ठुम हूँत मंडप गयठें परदेसी । (मानस) 
ष्ट 
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, . हूँत का संबंध३/ भू के कृदन्‍्तज रूप से होने के कारश हिंदी 
बोलियों में इसके और भी रूप प्रचलित हो गए, जिनमें से कुछ तो-- 
हु मूलक हैं और कुछ--भ मूलक; जैसे 

बैठि तहाँ होइ छंका ताका (पद्मा०) 

ऊपर भरण सो पातुर नाचहिं (पद्मा०) 

भरत आइ आगे भणए लोन्हे | (मानस) 

संभवतः ये दोनों रूप९/ भू के पूर्वकालिक रूप के तद्भव हैं । इनका 

प्रयोग केवल अवधी में हो दिखाई पड़ता है; ब्रजभाषा और खड्टी बोलो 
में ये अ्रप्रयुक्त हें । 

१४, करण परसर्ग सहुँ और उसके रूपान्तर :--इसका संबंध संस्कृत सह 
से स्पष्ट है। अपभ्र श में करण कारक के लिए. प्रायः विभक्ति-प्रत्यय 
का ही प्रयोग होता था, संभवतः उसके लिए. किसी परसर्ग की 
आवश्यकता बहुत बाद में अनुभव की गई। हेमचन्द्र के प्राकृत 
व्याकरण में करण कारक के लिए. सह-ँ का प्रयोग एक स्थान पर 
मिलता है--- 

जइ पक्सन्ते सहुँ न गय (हेम० ४४१६) रा 
(क) 'उक्ति व्यक्ति? में इसके लिए सर्द और सेडें दो रूप 
मिलते हैं-- 
दूजने स्जे सब काहु तूट । (३७२३) 
घिएँ सकरे सेडें सातु । (२१३१) 
(ख) 'बर्ण रक़्ाक?ः और “कीतिलता” में इसके लिए सभों रूम 
मिलता दै 
मृत्यु सओ कलकल करइतें अछ । (वर्ण ०) 
मानिनि जीवन मान सओ। (कीरतिं०) 
(ग) बज और अ्रवधी में संधि की प्रक्रिया से सबयों का सो हो गया। 
ओऔ बिनती पंडितन्द सों भजा । (पद्मा०) 
कर सों पद पलुठावति। (दर०) 
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(य) अवदी में सहुँ7 सं का एक और रूपन्तर सन भो मिलताहै। 

सो मो सन कहि जात न कैसे । (मानस) 

(४) जित प्रकार कहूँ के 'कों? और “कं? दो रूप मिलते हैं, उसी 
तरह सहेँ का भी 'सों! के अपिरिक्त कहों कहों सूं रूस भी 
मिलता है | 

(व) स्वर-परिवतंन तथा निरनुनासिकता के द्वारा स्रों से से रूप 
भी बन गया जो कोर्तिलता से ही मिलता चला ञआआ रहा है। 
इसका प्रयोग करण और अपादान दोनों कारकों में होता है-- 

विपक्ख केन मेन हैरि हिंसि हिंसि दाम से । (कीर्ति) 
निसान सद्द भेरि संग खोणि खुन्द तास से | (कीर्ति०) 

५५. ब्रज तथा खड़ी बोली में एक कठू वाचक परसर्ग ने है जो भूतकालिक 
सकर्मक क्रिया के कर्ता के साथ लगता है; जैसे वाने कही, उसने 
कही। विद्वानों ने इस ने को संस्कृत की तृतीया, एकबचन की 
पिभक्ति--एण से सम्बद्ध किया है; लेकिन--एश से ने तक के 
विकास की अन्य अन्रस्थायें प्रायः उपलब्ध नहीं होतीं। परिनिष्ठित 
अपभ्र श में भी ने का कोई प्रारूप प्राप्त नहीं होता । सुझाव के तौर 
पर कोर्तिलता के जेन्हे, जेन्ने अ्रथवा जेने जैसे स्वनाम-रूपों की 
ओर ध्यान आकृष्ट किया जा सकता है; जैसे-- 

जेन्ने जाचक जन रंजिश्न । 
जेन्हे रिउे बद्विम भंजिश्र। 
जेन्दे ठुलि्रओओ आखण्डल। 
जेन्द्दे धवलिश्र महिमर्डल। 

लेकिन ध्यान देने की बात यह है कि इस तरह के रूप एक तो संज्ञा 

शब्दों के साथ बिल्कुल नहीं मिलते और सबंनामों में भी कम हीं 

मिलते हैं । 

ै६, अपश्रेश से आधुनिक खड़ी बोली तक के पंरसगों के जिकास पर 
दृष्टिपात करने से स्पष्ट हो जाता है कि खड़ी ब्रोली के अधिकांश 
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परतमों के मूल आधार अपश्रंश में ही हैं । इसके अतिरिक्त क्रमशः 
खबघी, अ्जमाधा और खड़ी बोली की तीन अवस्थाश्रों से गुजरने 
पर एक ही परसग काफ़ी घिस घिसाकर परिमार्जित हो गया। हुँ? 
से 'ेः, कहूँ, से 'को!, 'महँ! से “में', 'केरअ? से 'का? आदि क्रमशः 
परिमाजन के प्रमाण हैं । हर का विषय है कि परसर्ों के इन 
विविध रुपान्तरों की प्रायः सभी अ्रवस्थाओं के अवशेष हिन्दी की 
किसी-न-किसी बोली में मिल जाते हैं |: प्रयोग की दृष्टि से जो तीसरा 
तथ्य सामने श्राता हैं वह यह है कि अपभ्रंश के बाद से कारक 
विभक्तियों को अपेक्षा परस्गों का प्रयोग क्रमशः अवधी से परखर्तीः 
ब्रज में और ब्रज से खड़ी बोली में बढ़ता गया । 


सर्वनाम 

१७. गुरु! के अनुसार आधुनिक हिंदी में कुल मिलाकर ११ सर्वनाम 
हैं--मै, तू , आप, यह, वह, सो, जो, कोई, कुछ, कौन और 
क्या । प्रयोग के अनुसार इनके छः भेद किए. जाते हैँं--पुरुषत्राचक, 
विजवाचक, निश्चयवाचक, सम्बन्धाचक, प्रश्नाचक और 
अनिश्वयवाचक । इन ११ सवनामों के कई विकारी रूप भी 
होते हैं। नीचे अपभ्र श से लेकर आधुनिक हिंदी तक के उपय'क्त 
सभी सबनामों के अविकारी, विकारी रूपों तथा उनके समकक्ष अन्य 
रूपों का इतिहास दिया जा रहा है। 

१८. हडें और हों :--उत्तम पुरुष, एकबचन, कर्ता कारक में अपभ्रश 
में अ्रधिकांशतः इसी का प्रयोग मिलता है। आगे चलकर अबधी 
और ब्रजभाषा में भी इसका प्रचलन रहा; परन्तु खड़ी बोली मं 
इसका प्रयोग बन्द हो गया। 

हें किले तठ केहिं। (हैम०) 








| काम्ता प्रसाद गुरु: हिंदी व्याकरण (५'शोधित स स्करणा, २००६ वि०), 
धू० ६० 
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विश्रालि को हें मागिहउँ। (उक्ति ० २२५), हों (उक्ति०२१) 
देखि एक कौतुक हों रहा।.. (पद्मा०) 
जीवित विवाह न हों करों।. (मानव) 
हों ले आई हों। (सूर) 
कभी-कभी हों का प्रयोग कर्मकारक में भी हुआ है--- 
हों इन बेची बोच ही। . (बिहारी) 

१६, महँ और में :--यह मूलतः करणकारक, एकबचन का रूप है और 
इसे संल्कृत मया का रूपान्तर माना जाता है। अ्रपश्र श में इसका 
प्रयोग कम हुआ है परन्तु अत्रधी और ब्रज में हों के बराबर हो 
इसका प्रचलन दिखाई पड़ता है। आगे चलकर खड़ी बोली में कर्ता 
के रूप में हों के स्थान पर केवल इसी का प्रयोग होने लगा। यह 
विकारी और अ्रविकारी दोनों रूपों में इस्तेमाल किया जाता है-- 

दोला महँ तहुँ वारिया। . [िम०) 

को मै भोजन मागव। . (उक्ति०) 

भाषाबद्ध करब में सोई। . (तानस) 

ओऔरनि जानि जान में दीन्हे। . (सूर) 

मैं सोया, मेने सपना देखा।. (ख० बो०) 

अपभ्र श में मईँ के साथ कोई परसर्ग नहीं लगता था, लेकिन खड़ी 

बोली में भूतकालिक सकतमक क्रिया के सभी कर्तताओं की भाँति मैं में भी 
जे परसर्ग लगने लगा। 

२०, हँस और उसके अन्य रूप :--अपभ्ररा में मूल अथवा विकारी 
किसी रूप में हम दृष्टिगोचर नहीं होता है। हों का बहुबचन 
अपभ्रंश में अम्हे है। “क्तिव्यक्ति' में भी उत्तम पुरुष, 
कर्ताकारक, बहुवचन में अम्हे ही मिलता है। फलतः विद्वानों ने 
अवधी, ब्रज और खड़ी बोली के हम” का सम्कध प्राकृत के इमू 
से जोड़ा है। लेकिन हम के लिए अपश्रश के अप्हे की उपेक्षा 
"करके एक डग पीछे प्राकृत की ओर जाना वैशानिक प्रतीत नहों 
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होता। अस्ह से हम बनना कठिन नहीं है। इसके पीछे या तो 
वर्ण-विपयूथ की प्रद्गति है अथवा आदि में है” का श्रागम हो गया 
है। इस तरह अम्द>हम्ह>हम्म>हम हो सकता हैं। 
अस्हे थोवा रिउ बहुदु4 (हेम०) 
हम जो कद्दा यह कपि नहि होई। (मानस) 
हम वे बास बसत यक नगरी | (सूर० ) 
इसके अतिरिक्त हम से हमें, हमको, ह्साहिं, हमारे भ्रादि रूफ 
बनते हैं जिनमें विभिन्न कारकों की विभक्तियाँ लगी हुई हें । 
२६१. मो और मोहिं ः--परिनिष्ठित श्रपश्र श में इनमें से कोई रूप नहीं 
मिलता, लेकिन अवहष्ट में मिलता है। 
मोहिं तह के बढाविहति। . (उक्ति) 
धरशि सुण रणि बल नाहि मो।. (कीत्ति०) 
ते मोओ भलजो निरूढ़ि गए।. (”) 
सो मो सन कहि जात न कैसे।.. (मानस) 
सुनि मैया याके गुन सो सों। . (सूर०) 
भूठहिं मोहि लगावत धगरी | (?” ) 
खड़ी बोली में मो और मोहि में से किसी का प्रचलन न हो सका 
भो में को, सो, में, पे, पर तथा कर आदि परसग जोड़कर विभिन्न कारकों 
के अनुसार मोको, मोसों, भोपै, मोम, मोर (+«मोझ्रर<मोकर) 
आदि रूप बनाए गए. हैं । इनमें सोर का प्रयोग केवल अ्रवधी तथा 
अन्य पूर्वी बोलियों तक ही सीमित है, यद्यपि 'सूरसागर' में भी कही* 
कहीं इसका प्रयोग मिलता है। 
मोर क्षेम को करेह। . (उ्ति०) 
भोर वश्नन आकरणे करहु। (कीर्ति०) 
होइ दोसु नहिं सोर | (मानस) 
जीवन घन मोर ।  (वूर०) 
२२. मुण्म>मुमक : यद मूलतः सम्परदान, एकबचन का रूप है जिसमें 
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विविध कारकों की विभक्तियाँ जुड़कर मुझे, भुमको, मुमखे, 
मुझमें, मुकपर आदि रूप बनाती हैं | 

सो प्रिय होइ न सुज्क | (हेम०) 

मेञ्न-कहन्ता मुज्कु जइ। (कीति०) 

मुझ में रहो न हूँ ।. (कमीर) 

२३. उत्तम पुरुष, सर्वनाम के रूपों की तरह मध्यम पुरुष के भी रूप होते 
हैं। हें, मई, हम, सो, मज्कु की ही तरद इसमें भी तहूँ, तेईं, 
तुम या तुम्ह, त। और तुज्कः श्राधारभूत रूप होते हैं। इनमें से 
प्रत्येक के प्रयोग का इतिहास निम्नलिखित है--- 


(१) वहुँ.>तुर्दे>तें >तू 
मई भणिय तहँ। . (देम०) 
तूं करसि । (उक्ति०) 
को तूँ मात मन चित्त बसेरू। (पद्मा०) 
त॑ माय के मूड़ चढ़ कित मौड़ी (रसखान०) 
तू ल्याई काको (सूर०) 
तू क्या कर रहा है ! (ख० बो०) 
खड़ी बोली में तू रूप द्वी प्रचलित है । 
(ख) तईं>त :-- 


महु हिअ्उँ तईं ताए.। (देम०) 

अरे एति बार ते काह किश्न तांहा | (उक्ति०) 

अति इृपण तें है री । (सूर०) 
बोल चाल की खड़ी बोली में कभी-कभी "तैंने क्या किया? जैसे 

अयोग सुनाई पढ़ते हैं, अन्यथा साहित्यक हिंदी में झ्त्र यद लुस है । 
(ग) तुम्हे, तुम :--- 
अपभश्र श॑ में तुम नहीं मिलता, प्रायः तम्हू वाले ही रूप मिलते हैं 
तुम्देद्दि अम्हेहिं ज॑ कियठं | (हेम०) 
अहो पितरहो को तम्द वारिद्र (उक्ति०) 
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तुम्दे सेवइ सबराए, । (कीर्ति ०) 
की तुम्हू हरि दालन महँ कोई । (मानस) 
तुम हो बीच भुलाने। (सूर) 
खड़ी बोली में प्रायः तुम का प्रयोग बहुवचन के अतिरिक्त एकचन 
में भी होता है। जब तम के बाद ने, को, से, पर परसों का प्रयोग 
होता है तो इसका रूप यथावत्‌ रहता है, लेकिन कर्म, सम्पदान और सबंध 
कारक में यह त॒स्ह हो जाता है और तम्हें, तम्दारे, तम्दारे लिए आदि 
रूप बनते हैं । 
(घ) वउ 7 ते। और तोहिः-- 
तड मूलतः संस्कृत संबंधकारक के तब का रूपान्तर है-+ 
तड़ गुण सम्पद (हेम० ) 
आगे चलकर तड ते। हो गया और इसमें श्रन्य कारकों की विभक्तियाँ 
लगाकर तोहि (कर्०), तोर (सबंध०) आदि रूप बनाए, जाने लगे | 
वाह (उक्ति० २२४) 
अरु तोदहि मारइ से पुनु काअर | (कार्ति०) 
तोहि बड़ी कृपण मै पाई । (यूर०) 
की तोहिं लागहिं राम प्रिय (दोहा०) 
एल्ह मांक कवण तोर भाइ | (उक्ति०) 
पुन्यसिलोक तात तर तोरे | (मानस०) 
(छ) तुज्मरत॒क ३ 
तुज्क मदि । (हेम०) 
तब्कु दिश्व्ें जिवदान । (कीर्ति०) 
खड़ी बोली में त के श्रौर त ककी का प्रयोग कम-सम्प्रदान में होता है । 
२४, अन्य पुरुष सबेनाम के लिए अ्रपश्र श में संस्कृत सः (तत्‌) वाले 
रूपों के अवशेष ही अधिक चलते हैं । लेकिन आगे चलफर अ्वधी, 
अज और खड़ी बोली में दूरवर्तों निश्वयवाचक सर्वनाम वह के रूप 
अन्य एरुप के लिए; भी प्रचलित हो गए । अ्रपञ्नंश में ठीक-ठीक वह 
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का प्रयोग तो नहीं मिलता, लेकिन उसका प्रा्प ओइ दृष्टिगोचर 
शोता है। हेमचन्द्र ने इसे अदस्‌ का आदेश बतलाया है; 
जैसे-- 
बड्डा घर ओइ। (हेम० ४३६४), 
कोर्तिलता में भी-- 
आं। परमेसर हर शिर सोहद (पृ० ४) 
ओ जिगीषु, ओ सघम्म, पुदवीपति सुदतान ओ (प० ६०) 
इचराहिम साह पश्मान आ। (प० ६८२) 
कीर्विलता में ओ के साथ ही ओहु का भी प्रयोग मिलता है-- 
आहु षास दरबार सएल महिमंडल उप्परि। (पृ० ५०) 
ओहु राओ विश्रक्खण ।. (प० ६४) 
आंहु सदए, (ए० ६४) 
इस ओहु से बह का बनना कठिन नहीं है | 
वह का प्रयोग कर्त्ता कारक, एकबचन में होता है; इसके अन्य रूप 
बे, उस ओर उन सस्कृत तद्‌, यद्‌ किम के अपश्रंश अवशेषों से 
प्रभावित होकर बनते हैं । अ्रवधी, ब्रज और खड़ी बोली में इनके उदाहरण 
बहुतापत से मिलते हैं । 
बह्द मथुरा काजर की फोठरि (सूर०) 
उधो हम न होदिं वे बेली (सूर०) 
भोजन करत व॒ष्टि घर उनके (सूर०) 
ब्रजभापा में उस वाले रूप नहीं मिलते । उसके स्थान पर वा वाले 
रूप प्रचलित हैं; जैसे वाने, वाको, बामें, वाहि आदि । 
वह वाले रूपो के साथ ही श्रवधी और ब्रज में बहुत दिनों तक 
अन्य पुरुष के लिए. तद्‌ वाले तासु, तखु, तिन, ते आदि रूप भो प्रच- 
लित रहे, किन्तु धीरे-धीरे यह अग्रचलित हो गए । 
२५, निज वाचक सर्वनाम अप्पण >आपन>अपना तथा उसके अन्य 
रूपों का प्रयोग अपभ्र श से परम्परया आज तक चला आ रहा है॥ 
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इसे सर्वसम्मति से संस्कृत आत्मग! का अपभ्रश माना जाता है ॥ 
फीडेन्ति जे-हिआ्नडरँँ अप्पणुडँ (हेम ०) 
निलज्जु, अपाण वान । (उक्ति०) 
आपसा पूनु हराव।  (उक्ति०) 
सिष्ट आपणे बोलें न चलइ । (उक्ति०) 
मैं अपनी दिशि किन्ह निदहोरा | (मानस) 
अपनो चाँढ़ आनि उड़ि बैज्यो (सूर०) 
अवधी और ब्रज में अज्पण का दी एक रूप आप हो जाता है 
आपु विरचि उपरोहित रूपा । (मानस ) 
आप खाय तो सहिए। (सूर०) 

आगे चलकर खड़ी बोली में मध्यम पुरुष सर्वनाम के लिए, 
आदराथ इस आप का प्रयोग होने लगा जैसे:--आपका शुभनाम 
क्या हैं! आप कहाँ जायेंगे । आदि 
२६, निकटवर्तों निश्चयवाचक सर्वनाम के लिए. अपभ्रंश में दो प्रकार 

के रूप मिलते हैं--एह वाले रूप और आय वाले रूप । 

जैसे :--- 

एह कुमारी एहो नद. (हेम०) 
आयहे लोअ्रहो लोश्रणइ (हेम०) 

परंतु ऐसा प्रतीत होता है कि परिनिष्ठित अपभ्र'श में एह वाले रूपो 
का ही प्रचलन अधिक था। आगे चलकर अवहटद्ट, अवधी, ब्रज और खड़ी 
बोली में इसो की परपरा चली । एह के श्रन्य रूप यह, ये, इस, ओर 
इन हैं। 

“क्ति व्यक्ति? में यह? का प्रयोग तो नहीं मिलता लेकिन इसके 
बहुवचन ए (>-ये) का प्रयोग अत्यधिक है। इसके अतिरिक्त 'एन्ह 
माँभ? जैसे उदाहरणों में एन्ह > इन्द्, इन, विकारी रूप भी मिलते हैं + 

'कीतिलता? में ए (ये) के स्थान पर ई मिलता है, जो पूर्वी प्रदेशों 
की विशेषता है । 
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ई शिच्च॒इ नाअ्र मन मोहइ । (प० ४) 
इसके अतिरिक्त कर्तिलता में एहु, एह्ी और एंट्टि रूप भी. 
मिलते हैं--- 
ग़य चरित्त रसाल एहु (प० ८) 
एहट्टि दिस्ण उँद्धार के (१० १८) 
जनि अद्य पर्यन्त विश्वकर्मा एही काये छल। (7० ५०) 
अवधी और ब्रज में में इसके कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं--- 
एहट्टि महेँ रघुपति नाम उदारा | (मानस) 
मैं जो कहा यह कपि नहिं होई | (मानस) 
कंचन मग खोजन ये आए । (मानस) 
सूर श्याम को चोरी के मिस देखन को यह आई । (सूर०) 
ये बतियाँ सुनि रूखीं । (सूर०) 
ए छवि छाके नैन । (बिहारी) 
२७, संबंध वाचक सर्वनाम जो तथा इसके अन्य विकारी रूप अपश्रंश से 
ज्यों के त्यों आज तक चले आ रहे हैं । 
जो गुण गोवइ अप्पणा । (हेम०) 
जो सुमिरत सिधि होइ | (मानस) 
सूर श्याम को जत्र जो भाव । (सूर०) 
जो लिखा जाता है वह पढ़ा जाता हैं। (ख० बो०) 
रन, प्रश्न वावक सबनाम के लिए अपश्रंश में काईं और कबरश दो 
रूप चलते थे; (हम० ४।३६७) । इन दोनों में से काईं कालान्तर 
में अप्रचलित हो गया और केवल कबण के रूपान्तर द्वी प्रचलित 
रहे । अवधी, ब्रज और खड़ी बोली में इसका परिवर्तित रूप कोन 
चलता है। 
ताहँ पराई कबण घृूण.... (हेम०) 
कबणु ए. छाती. (उक्ति०) 
कारन कंवन भरतु बन जाहीं। (मानस) 


जुरड 


रुप, 
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निगन कौन देध को वासी । (सूर०) 
कौन तुम हो वर्ंत के दृत (कामायनी) 
अनिश्चय वायक सर्वनाम कोई और कुछ भी अपश्रंश से यत्किंचित्‌ 
रूपान्तर के साथ चले आ रहे हैं 'कोई” के साथ ही अवधी और 
बज में कोड, कोऊ भी मिलता है। 
देहु म मग्गहु कोइ। . (हैस०) 
कोइ नहिं होश विचारक  (कीर्ति०) 
सुनि आचरज करे जनि कोई । (मानस) 
ओर सहाय न कोई।. (रास पंचाध्यायी) 


“कोड : राजा जइ कोड । (उक्ति०) 


कुछ : 


कोड कछु कहा न कोठ कछु पूछा । (मानस) 
कहुँ कोड चल नहिं सकत डराहिं। (यूर०) 
चोलए न जाय किछु घाइ।. (कीर्ति०) 
कोउ कछु कहा न कोठ कछु पूछा । । (मानस) 
अविगत गति कछु कहत न आबे.. (सर०) 


सावनामिऊक विशेषण 


र्‌६, 


पुरुष वाचक और निज बाचक सवबनामों के अतिरिक्त शेष सभो 
सबनाम वस्तुतः विशेषण हैं; लेकिन स्पष्टतः विशेषण वे तभी प्रतीत 
होते हैं जब उनके साथ विशेष्य संशा का भी प्रयोग कर दिया जाता 
है, जैसे यह लड़का, बह लड़की इत्यादि | फिर भी प्रायः यह, वह, 
जो, सो, कुछ, कोई आदि मूल सावनामिक विशेषणों को 'सावेनामिक 
विशेषण' के भीतर ग्रहण करने की परपरा नहीं है। उपयुक्त मूल 
सावनामिक विशेषणों के साथ कुछ प्रत्यय लगाकर जो विशेषश 
बनाए जाते हैं, उन यौगिक सार्वतामिक विशेषणोां को ही प्रायः 
इसके अन्वर्गत लिया जाता है। इनमें दो प्रत्यय- अइस और 
- एत्त मुख्य हैं । आधुनिक हिंदी में इनके रूप क्रमशः ऐसा, 
और एचा अथवा इतना जैसे होते हैं। इनके रूप विशेष्य संशा 
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के लिंग, बचन और कारक के अनुसार बदलते रहते हैं । उदाहरण 
स्वरूप ऐसा के संभावित रूप ऐसी, ऐसे हैं और इतना के इतनी, 
इतने तथा एत्ता के एत्ती, एच आदि | इन सावंनामिक विशेषयों 
के रूप अपभ्र श से ही किंचित्‌ रूपान्तर के साथ आधुनिक दिदी 
तक चले श्राए हैं । 

३०, - अइस >ऐस वाले रूप --- 
हेमचन्द्र (४४०३) के अनुसार इसके जइसो, तइसो, कइसो और 
अइसो रूप दो सकते हैं। “उक्तिव्यक्ति? में इसके - अस और 
-ऐस दोनों प्रकार के रूप मिलते हैं--- 

को कस इहाँ (३२॥१) 
कैसें काह करत. (३२॥१) 
अवधी में ये कस और केसे दोनों रूप सुरक्षित रहे-- 
सो कासी सेइय कस न । (मानस) 
सो मो सन कहि जात न केसे (मानस) 
ब्रज में ऐसे और ऐसो वाले रूप ही अधिक मिलते हैं 
केसे चरित किए, हरि अबहीं । (सूर०) 
--अइस वाले श्रत्यय के अतिरिक्त हेमचन्द्र ने (४)॥ ४०३): 

--एहूउ वाले रूपों का भी उल्लेख किया हैं; जैसे-- 
केहउ मग्गण एड । 
लेकिन ये रूप स्त्रयं अ्रपश्रश साहित्य में भी कम मिलते हैं और 

संभवतः इसीलिए, परवतीं बोलियों में इनका प्रचलन न हो सका। 

३० --एत्तिय वाले रूप :--हेमचन्द्र (४। ४०७) के अनुसार परिमाण 
वाचक और संख्यावाचक विशेषण 'इतना?,'उतना?, 'जितना?, 'तितना? 
के लिए--एबचडु और--एत्तल दो प्रत्यय अपभ्रंश में होते हैं । 
इनके रूप क्रमशः जेबडु, तेवडु और जेत्तुल, तेत्तल होंगे। इन 
दोनों प्रकार के रूपों में अपभ्रंश के अधिक प्रचलित रूप जेचल, 
तेत्तल ही दिखाई पड़ते हैं। आगे चलकर परवर्ती अपश्रंश में 


श्श्र्‌ हिंदी के विकास में अपन्र'श का योग 


डरे 


न्त्क्ि 


'इनकी--उल स्वार्थिक प्रत्यय निकल गई और--एत्त वाले रूप चल 
'पढ़े | यही परंपरा अबधी और ब्रज में भी चली, परंतु इसमें--उल 
“की ज़गद--नां अत्यय जोड़ दी गई । 


एते काले, एति वार (उक्ति०) 

अमह एत्ता टुखख सुनि किमि जिव्विह सुकुमाणे । (कीर्ति०) 
जान प्रीति रत एतनेइ माही । (मानस) 

अवधि गनत इक टक मोग जोवत तब एलो नहीं रूखी | (सूर०) 
ऊधो, इतनों कहियौ जाइ। (सूर०) 


संख्या वाचक विशेषण 


. पूर्ण 'क बोधक :--हिंदी के ग्रापः सभी पूर्णा'क बोधक संख्या 


वाचक विशेषण संस्कृत के उन्हीं विशेषणों के रूपान्तर हैं। प्राकृत 
और अपभ्र'श की कतिपय ध्वनि-संबंधी प्रश्ृत्तियों के कारण हिंदी 
पूर्णा क संख्याओ्रों के रूप बहुत पहले ही बन चुके थे; अ्रन्तर केवल 
इतना ही है कि प्राकृत-अ्रपश्र श के संख्यावाचक रूपों में जहाँ 
संयुक्त व्यंजनों और उद्‌इत्त खरों की प्रधानता है, वहाँ हिंदी ने 
क्षतिपूरक दीधीकरण, समीकरण, स्व॒र-संधि आदि नियमों के द्वारा 
उन्हें अपने उच्चारण के अ्रनुकूुल बना लिया। उदाहरण स्वरूप--- 
अपभ्र श के चउदृह और चोदह को हिंदी में चौदह बना लिया 
गया । नीचे अपश्र श और हिंदी की कुछ संख्याओं के रूप तुलना 
के लिये दिए जा रहे हैं ।१ 


खप० हिंदी 
एक्क-बीस एकइस, इक्‍कीस 
वावीस वाईस 
अइडू।बीस श्रठाइस 


१. अपभ्रंश् की सं ख्याओं के रूप डा० तगारे के हि० गे ०, अप० ६११४ से 
दिए गए हैं । 


अपन्रंश से हिंदी का उद़्न और विकास श्२७ 


आउतीस बौंतीत 
अड्डतीस अड़तीस 
छायालीस छियालीस 
पण-पण्णास पत्रपन 

छप्पण छुपन 

सद्दि साठ 

छावद्ठि छाब्वठ 
पंच-सत्तर पचदत्तर, पछत्तर 
चडउरासी चौरासी 
छुण्णवइ छानबे, छियानबे 
शुवणश॒उयह निन्‍्यानबे 


सौसे ऊपर की संख्यायें अपभ्र'श में संस्कृत के अनुकरण पर 
--उत्तर लगाकर बनाई जाती हैं जो अत्र भी हिंदी में विकल्प से चलती 
हैं; जैसे-- 
एक्कोत्तर सय-एकोतर से 
अट्वीत्तर सय -+ अठोतर से 
कभी कभी इस क्रम को उलट भी दिया जाता है; जैसे 
चउद॒द सयईं लहुत्तरई मुंजहं गयहं गयाईं । (प्रबंध चिन्तामणि) 
चउद॒ह-सय-छहुत्तर + चौदह से छिद्चत्तर 
आधुनिक हिंदी में प्रायः सौ के बाद को संख्याश्रों के ऐसे ही रूप 
प्रचलित हैं श्ौर बोलियो में एकोतर से जैसे रूप सुरक्षित हैं। 

३२, अपूर्णीक बोधक :--अ्रपश्र' श में इसके अ्रधिक रूप नहीं मिलते; 
लेकिन जो मिलते हैं वे थोड़े से रूपान्तर के साथ हिंदी में भी चलते 
हैं; जैसे 

अद्ध ८ श्राधा; दियडूद > डेढ़; अउट्ठ > श्रहुठ । 

३३. क्रमवाचक :-- 

(क) प्रथम के लिए अपभ्र श में पहम और पहिल दो रूप मिलते 


श्श्द हिंदी के विकास में अपक्र श का योग 


हैं। इन दोनों में पढम का प्रयोग अधिक दिखाई पड़ता है; 
लेकिन हिंदी में पहम को जगह पहिल का ही प्रचलन 
हुआ । लिग वचन के अनधर हिंदी में इसके पहला, पहली, 
पहले आदि रूप हो जाते हैं । 

(ख) द्वितीय के लिए अ्रपश्न श में प्रायः बिय रूप मिलता है, कहीं 
कहीं दुइृब्ज भी दिखाई पड़ता है। इनमें विय वाले रूप 
शुभरगती में आज भो सुरक्षित हैं, ओर दुइज्ज> दूज तिथियों की 
गणना में तथा 'भैयादूज” जैसे पर्व के नामों में हिंदी में भी 
दिखाई पड़ता है | इसके अतिरिक्त पुरानी दिदी में दूजा, दूजी, 
दूजे रूप बहुत दिनों तक प्रचलित रहे । 

(ग) तृतीय के लिए,अपमश्र श में तइज्ज और तीज रूप मिलता है-- 

तणई तइज्जी भंगि नवि. (देम०) 
कज करेवा माणुत्तहं॑ तीजउ मग्गु न अ्रत्थि (हेम ०) 
हिंदी में तिथि गणना में तोज़ तथा क्रम-गणना में तोजा 
(पुरानी दिदी) दृष्टिगोचर होता है। 

(घ) दूजा श्रोर तोजा की जगह आधुनिक हिन्दी में--सर प्रत्यय 
बाले दूसरा और तोसरा जैसे रूप मिलते हैँ। परिनिश्ठित 
अपभ्रश में ये रूप तो नहीं मिलते; लेकिन अवहद्द में इनके 
प्रयोग दिखाई पड़ते हैं; जैसे--- 
जनि दोसरी अ्मराबती क श्रवतार भा। (कीर्ति० पृ० २८) 
दोहाए पेलिश्र दोसरे माथे । (कीर्ति० पृ० ६८) 
तेसरा लागि तोनू उपेक्खित्र (कीर्ति० पृ० ३४) 

(ढ) चतुथ के लिए अपभ्र श में चडट और चात्यञआ दो शब्द 
मिलते हैं इनमें से चोत्थअ > चौथा ही हिंदी में प्रचलित 
हुआ । 

३४. आवृत्ति वाचक-- 
हिंदी में पूर्णोंक बोधक विशेषण के आगे गुना” लगाकर आशश्तिवाचक 


अपभ्र श से हिंदी का उद्धव और विकास श्र 


खविशेषण बनाए, जतते हैं; जैसे दुगुना, चौगुना आदि। इनमें से दुगुना 
मध्यग- ग- के लोप होने से दुडना > दूना हो जाता है| अपभ्र श 
में दूना के लिए. दोन और चौगुना के लिए चडम्गुण शब्द 
पमिलते हैं-- 
जामिणि जं वयरिल्ज तुआ, त॑ तिहुयणि णहु माइ। 
दुक्खिद्दि होइ चउग्गुणी, मिज्जइ सुहसंगाइ ।| 
--(संदेश रासक, १५६) 
३५, समुदाय वाचक-- 
किसी पूराक्नू बोधक संख्या में--ओं लगाकर प्रायः समुदाय का बोध 
कराया जाता है; जैसे दोनों आ्रादमी चले गए। इस तरह के प्रयोग 
अपभ्र श में भी प्रात होते हैं-- 
दोख्ख वि अवसर निवडिश्रईं तिश सम गणइ विसिट्ठ , | (हम ०) 
अर्थात्‌ दोनों ही अवसर आा पड़ने पर विशिष्ट तृथ समान गिनता है। 
तीनुहु शक्तिक परीक्षा जानलि (कीर्ति० १४) 


क्रिया 


3६. तभी आधुनिक भारतीय आय-भाषाओं की तरह हिंदी की भी 
क्रियायें प्रायः तद्भधव हैं। जो क्रियाये तत्सम प्रतोत भी होती हैं, वे 
बस्तुतः किसी न किसी तद्भधव क्रिया की सहायता से ही क्रिया का 
कार्य करने में समथ होती हैं; जैसे 'बह दर्शन करता है? वाक्य में 
क्रिया के लिए, तत्सम संज्ञा 'दशन? का प्रयोग किया गया है, लेकिन 
वह अपने आप “दशेना? नहीं सकती; क्रिया का कार्य करने योग्य द्ोने 
के लिए. उसे हिंदी की तद्भधव धातु 'कर? के तद्भधव रूप की सहायता 
लेनी पड़ी है । इसी तथ्य को लक्ष्य में रखते हुए. प्रियर्सन" ने कहा 


१, ऑन द्‌ साडने इंडो-आर्यन वर्नाक्यूलस' (फरवरों १६२१ से दिसंम्बर 
१६३३ ई० तक) ६ ७० 
हद 


शहर डिंदी के विकास में भ्रपश्न श का योग 


३७. 


है कि हिंदो में जो तत्सम शब्द हैं, वे हिंदी के अपने नहीं हैं, बल्कि: 
वराये और उधार लिए, हुए हैं क्योंकि वे भाषा की प्रकृति के अनुरूप 
व्यकरशिक परिवर्तन स्वीकार नहीं करते; जैसे 'घोड़ा' जैसो तदक्धवः 
संशा का विक्षत रूप घोड़े! दो जाता है, परत्तु राजा? जैसी तत्सम 
संशा का राजे? नहीं होता। इसीलिए. हिंदी में श्रधिकांशतः संशा 
विशेषण, और श्रव्यय ही सच्चे श्रर्थों में तत्सम हैं; क्रियाएँ: तत्सम- 
नहीं हो सकतीं । यदि उनमें से कुछ की धातु किसी प्रकार तत्सम हो 
भी तो काल-रचना, वाच्य-परिवर्तन श्रादि के कारण वे तद्भव रूप 
घारण कर लेती हैं । 

तद्भव होने के कारण हिंदी की क्रियाश्रों को संस्क्रत की संपूर्ण सपदा 
प्राकृत और श्रपश्रश के माध्यम से मिली है, इनमें भी विशेषतः 

अपभ्रंश के माध्यम से | संस्कृत से प्राकृत तक किया को रुपावलो में 

किस प्रकार क्रमशः हास होता गया और क्रिया-रूपों की संख्या में 

कमी होती गई इसे विद्वानों ने गणना करके सोदाहरण समभकाया 

है ।'* प्रयोग, काल, वचन आदि की संख्या में क्रमशः कमी होने के 
कारण संस्कृत में जिस धातु के रूप ४४० होते थे, पाली में लगभग 

२४० हो गए और प्राकृत में यह संख्या ७२ के आसपास पहुँच गई। 

निरन्तर रूप-क्षय होते रहने पर भो प्राकृत तक क्रियाएँ प्रायः संयोगात्मक 

थीं; प्राकृत में कुछ-एक कृदन्तज क्रियाओं के बावजूद अ्रधिकांशतः 

तिडन्त-तद्भधव रूप ही दृष्टिगोचर होते हैं। प्राकृत के बाद अ्रपश्रंश 

से क्रियाश्रों के इतिहास में एक नया अध्याय शुरू हुआ; वे संहिति- 
से व्यवद्दिति की श्रोर तीब्र गति से उन्मुख हुईं । धीरे धीरे इस दिशा 

में इतनी प्रगति हुई कि हिंदी आदि आधुनिक भारतीय आर्यभाषाश्रों 

के क्रिया-लूप अधिकांशतः व्यवहित हो गए. | काल-रचना प्रायः कदन्त 

अथवा कृदन्‍त और सहायक क्रियाओं के तिडन्त-तद्भव रूपों के संग्रोग 


१.देखिए, डा० धीरेन्द्र वर्मा का हिंदी भाषा का इतिहास, प्रू० २८८-६० 


शेष, 


अपभ्र शा से हिंदी का उऊव और व्कास -ईैडेर 


से होने लगी; संवुक्त कालों और सयुक्त क्रियाओ्रों की संख्या बढ़ गई। 
इससे क्रिया की रूपावली में सरलता आई। यद्यपि हिंदी में कालों को 
संख्या बढ़ गई अर्थात्‌ सस्कृत में जहाँ केवल दस लकार होते ये, बहाँ 
हिंदी में लगभग पन्द्रद काल हो गए. तथापि रूप-रचना की दृष्टि से 
कोई उलभान नहीं बढ़ी; क्योंकि सहावक्त क्रियाओं की संख्या निश्चित 
है और उनके रूप भी स्थिर है; इसी तरह क्रिया के शेषांश कृदन्त 
रूप भी लगभग स्थिर है; क्योकि उनमें भी केवल लिग वचन और 
पुरुष के अनुसार ही परिवर्तन होता है। 

तात्पर्य यद है कि अपभ्र श ने हिंदी क्रियाओं के निर्माण में दुदरा 
योग दिया--धातु-निर्माण में और रूप रचना में | 

घातु--हिंदी धातुओं में से अधिकांश के रूप अपश्रृंश काल में ही 
प्रायः बन खुके थे । होनले' ने हिंदी धातुओं की जो यूची वर्गीकरण 
तथा व्युत्पत्ति के साथ दी है, उससे हिंदी घाठुओ्रो में श्रपश्रंश के 
योग-दान पर अच्छा प्रकाश पढ़ता है। यदि उस सूची में से 
अपभ्रेश धातुओं को अलगाकर और फिर हेमचन्द्र 'प्राकृत व्याकरण? 
(४१--२५६) के धात्वादेश के साथ अच्छी तरह उसे मिलाकर 
ब्युत्पत्ति की दृष्टि से अ्रपश्र श घातश्नों का वर्गॉकरण किया जाय तो 
अनेक महत्वपूर्ण तथ्य सामने आ सकते हैं | 'प्राकृत घात्वादेश? पर 
थोड़ा सा कार्य ग्रिय्सेन ने भी किया है जो अग्रणी कार्य होते हुए 
भी व्युत्पत्ति की दृष्टि से उतना उपयोगी नहीं हैं। यहाँ संक्षेप में उन 
प्रवृत्तियों का उल्लेख किया जा रहा है जिन्होंने श्रपश्र शा और हिंदी 
के उभयनिष्ठ धातुओं के निर्माण में काये किया। 


१. बच्चाल एशियाटिक सोसायटी जनंल, जिल्द्‌ ४६, खराड १ (१८८० है०) 
पू० ३३-८१ 

२. बज्ञाल एशियाटिंक सेसायटी मेम्बायसे, जिलद ८, संख्या २ 
(१६२४ ३०) 


श्श्शु हिंदी के विकास में अपभ्रंश का योग 


(के) समान्य ध्वनिं-परिवर्तन द्वारा निर्मित होने वाले धातु; जैसे खा/ खाद, 
चू८.च्युत, तोड़/.तुट, दृट/त्र॒ट, पड़८पत्‌, जुठ८जुड़, 
चूम/. चुम्न, नहा/ सना, ताक. तक, हब ८. डू, जल (बल) 
८. ज्वलू श्रादि | 

(सत्र) विकरण-विशिष्ट धातुः--संस्कृत में एक-रूप धातुओ्रों को एकत्र कर 
उस गण (समूह) के प्रथम धाठु के साथ आदि शब्द जोड़कर उस 
गण का नाम रख दिया गया था | इन गयणों में से प्रत्येक के लिए 
कुछ निश्चित विकरण (मध्य-प्रत्यय) हैं जो धातु में समाविष्ट होकर 
रूप-रचना करते हैं। इस तरह संस्कृत में धातु और बिकरण दो 
भिन्न व्याकरणिक इकाइयाँ मानी जातो हैं। अपश्रैश ने संस्कृत के 
विकरण-युक्त धातु-रूप को धातु स्त्रीकार कर लिया और आगे चलकर 
हिंदी में भी वे धातु उसी रूप में स्वीकृत हुए; जैसे--सुन/.श्रु + नु, 
नाच रत्‌+य, बूक८ बुध --य, जान/ ज्ञान, रू घ८ रुघ- न 
सुमिर/ स्तृ+ श्र, हर/ छू, कर/ कं, धर/.घृ, डर/. ह, गिर 
“गे, आदि । ह 
इनमें से अंतिम ऋकारान्त धातुओं में होनेवाले विकरण-जनि तपरिवतन 
की प्रश्॒त्ति अपभ्रंश में श्रत्यंत व्यापक दिखाई पड़ती है। संस्कृत के 
प्रायः सभी ऋ”? कारान्त धातु श्रपश्र श और हिंदी में '?ः कारान्त 
हो गए,। इसके अ्रतिरिक्त 'इगुपथ? (इ, उ, ऋ, लू कारान्त) धातुश्रों 
में स्वरावस्थान (बॉवेल ग्रेडशन) अथवा “गुण” के द्वारा ६, उ 
का क्रमशंः ए और ओ हो गया; जैसे चेत/ चित्‌, पोस.पुष, 
सोध८ शुघ्‌, जोड़ ८ जुड्‌, खोद/ चोद आदि। 

(ग) गण-परिवतेन से प्रभावित धातुः--संस्कृत के दस गयणों में भी ्वादि? 
गण में सब्र से अधिक धातु थे और उसी गण के रूप प्रभावशाली 
दिखाई पढ़ते ये | अपश्नंश तक आते आते यह प्रभाव अत्यंत व्यापक 
ओर सक्रिय हों गया । जैसे--रो (रोब) ८रुदू, पाव/ आब, 
ले८.ला, दे८ दा आदि। 
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(जे) काल-परिवर्तेन से अविभूत घातुः--कृभी-कभी भविष्यत्‌ काल के 
रूप को ही घाठु का आधार बना लिया गया; जैसे दश्‌ का लृद्‌ 
लकार में द्रक््यति होता है; फलतः श्रपश्रश और हिंदो की ,/देख 
द्रदय” के आधार पर बनी; २/६श से उसका कोई संबंध नहीं । 

(ड) कृदन्त युक्त घातः--- अपश्र श और हिंदी के अनेक धातु संस्कृत के 
कदन्त रूप (धातु +कत्‌ प्रत्यय) से बने हैं । ऐसे धातुओं की संख्या 
बहुत अधिक है; जैसे--चुक<«/ब्युत्‌+ हू, पैठ<प्र + </ विश+- 
क्त (प्रविष्ठ), रूठ८. रुष्ट, ८ हॉँक<हक -+-कू, सटक८ सत्र (सद्‌ -- 
कू), लुक८ लुप्‌+ऊ, भूल८ भ्रष्ट, भाग/ भग्न, मद ८. मृष्ट, 
बेढू ८.वेष्ट, बैठ/.. उपविष्ट, पीट पिष्ट, प्ुँक /. फूत्‌ +कू, पलद 
८ पर्यस्त, पकड़ प्रकृष्ट, थक ८ स्तग्भ+क, ठाढु ८ स्तम्भ, जुट. 
युक्त, काढ़ / कृष्ट आदि 


ऐसे धातुश्रों में से अधिकांश भूत-कृदन्तज हैं । 

(च) सोपसर्गोपपद धातुः--अपश्रश और हिंदी के अनेक धातु संस्कृत के 
सोपसर्गज (उपसर्ग +-धाठु से उत्पन्न) हैं। जैसे--ओद़ ८.उप-+- 
विष्ट, उखाड/ उत्‌ +-कृष्ट, बैठ/ उप+ विष्ट, पैठ/.प्र+विष्ट 
आदि । 
इनके अतिरिक्त कुछ ऐसे भी धातु हैं जिन्हें देशन कट्टा जा सकता 

है क्योकि उनकी व्युत्पत्ति के लिए. अनुमान का ही सद्दारा लेना पढ़ता है । 

हेमचन्द्र के 'घात्वादेश? में से कुछ ऐसे ही आदेशों का उनके हिंदी रूपों 
के साथ यहाँ उल्लेख किया जा रहा है-- 
अंच - एच (कृष्‌ ), अफकुण-अफन, उफन; अब्भिड्ध व मिड 

(सम+ गम), उककुस रू उकतस (गम), ओगाह ७ उगाह (अव-+ गाह), 

ओदाब + (बरखा का) ओहाव (आ-+-क्रम), कोक्‍्क < कूक, (वि + आ-+- 

हू), खिरन्‍ूघिसने के अर्थ में (क्र), घोद्ट>घोंट (पा), चक्ज_चख 

(आ-+स्वदू), चड + चढ़ (आ + रुह), छुज्ज--छाज (राजू), छड्डु > छोड़ 

(मच), छिब > छू (स्पृश), छोल्‍ल>छोल छील (तत्ठ), जिम »जीम 
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(धुंजू), भंख+र मल (वि+लपू , सम-+तप्‌ , निसू + श्वस्‌ ), कणट मन 
मॉट (हिलाना) (भ्रम), भूर रू मूर (स्व), ऑंस-मँँल (छिप ), 
दबक *; दैंक (छादय ), दण्ढोल +- ढेंढोर (गवेष्‌ ), दस “ू्ढाँस (वि+ बे) 
पहुजर ++ पज़र (देखिए, पृ० रासो) (कथ्‌), पलोष्ट>-प्लोट, (पलोटत 
राधिका पायन) (परि--अस्‌), पार ७ पार (शक्‌ ), पुस्छ +-पोंड (मृज), 
बिखर (खिद), सार (प्र+ह), विह ** एक देखे नौ सिद्दाय (स्पृह्‌ , काच्च )। 
काल रचना 
औ६, व्युत्पत्ति की दृष्टि से हिंदी के विविध कालों की क्रियाएँ अ्रपश्र श 
के उन क्रियापदों से विकसित हुई हैं जिनमें से (क) कुछ तो संस्कृत 
के तिडन्त रूपों के तक्ोव हैं; (ख) कुछ संस्कृत के ऋदन्त रूपों के 
तद्धव हैं और (ग) शेष, इन तिडन्त-तद्धव और क्ृदन्त-तद्भव 
रूपों के संयोग हैं । 
अब इनमें से एक-एक को लेकर विचार किया जा रहा है । 


“तदुभव-- 

४०. सहायक-क्रिया--हिदी में है, हैं, हूँ, हो तथा था, थे, थी, थीं आदि 
जो सहायक क्रियाएँ हैं, वे सस्कृत के तिंडन्त रूपों के अवशेष हैं और 
उन्हें बतंमान रूप अ्रपश्र श, अवधी, ब्रजभाषा आदि कई अवस्थाओं 
के माध्यम से प्राप्त हुआ है । इनका इतिहास निम्नलिखित है। 

है तथा उसके अन्य रूप:--विद्वानों ने है का संबंध संस्कृत 
के २/अस के वर्तमानकालिक रूप अस्ति से माना है। अनुमानताः 
अर््ति ओर हे के बीच अवस्थाएँ इस प्रकार हैं-- 
अस्ति 7 असति 7 अछइ 7 अहइ 7 अहै 7 है । 
इनमें से अपभ्रंश में है, अहे और अहूइ में से कोई भी रूप प्रात 


नहीं होता। इनके स्थान पर अच्छु अ्रथवा अच्छि अवश्य 
मिलता है ; जैसे - 


होसइ करत म अच्छिछ॒ (हेम७ ४/श्८प्टे 
“<उक्ति व्यक्ति? 'बर्ण रत्नाकर' और “कोर्तिलता' के क्रिया पदों का 
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अध्ययन करने से भी पता चलता है अवहृदः में भी अछ वाले स्पों की 
डी प्रधानतां थी । 
देखत आहकृ, चालत आह, सँघत आह (उक्ति, ६) 
दोइते अछ (वर्श० १३ क), चरइते अछ (वरा०) 
आरंभिक अवधी में भी कहीं कहीं अछ वाले रूपों का प्रयोग प्रचलित 
अतीत होता है-- 
भलहि जो आछे पात | (पद्मा०) 
केंबल न अआडे आपनि बारी । (्‌ 99 ) 
कहा निचित रे मानुष आपन चीते आछु । (प्म/०) 
परवर्तो अ्रपश्र श में विकल्प से यत्र तन्र अछ्द वाले रूप भी मिलते 
हैं; जैसे-- 
करइते आह (क्णं० ३७ ख, ५६ क) 
अवधी और ब्रज में अह वाले रूप के भी अ्रवशेष दिखाई पड़ते हैं--- 
भाट अहै ईसर कै कला | (पद्मा०) 
एहि घाट ते थोरिक दूर अद्दे । (कवितावली) 
वासों अहै अनन्वया । (काव्य निर्णय, १६) 
लेकिन अहै वाले रूप प्रधानतः श्रवधी के ही हैं । 
है का प्रयोग परवर्ती अवधी तथा ब्रज से ही मिलने लगता है। 
है कछु कुटिल भाउ मन माही | (मानस) 
आवत है दिन गारि | (सूर०) 
कीर्तिलता में भी एक स्थान पर है का प्रयोग मिलता है-- 
खितियाय खाण है (पु० ४०) 

(ख) था तथा उसके अन्य रूप: - भूतकालिक सहायक किया था का संबंध 
कुछ लोग३/अस्‌ू से और कुछ९/ भू- अभूत से मानते हैं । अभूत 
से था तक पहुँचने में अनेक प्रकार के ध्वनि-परिवर्तनों का श्रनुमान 
किया जाता है | 
अभूत> अट्टूत> हृत> हुतो > हो, तो, था ((+ह) 
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भाषा में था के पूर्व-रूप की ये सभो अवस्थाएँ, नहीं मिलती # 
अजभाधा में हुतो, दो (ही, दे), तो (ती, ते) आदि रूप मिलते हैं; था 
वादे रूप अपभ्र श से लेकर ब्रज भाषा तक कहीं नहीं मिलते । 
एक हुतो सो गयो स्याम संग । (सूर०) 
पैन सो जागति आगि सुनी ही । (घनानंद) 
मैं हो जानयो लोयनुन जुरत बाढ़ि है जोति । (बिहारी ०) 
चरनि गई ती फेरि चरजन लागी री । (प्झमाकर) 
था वाले रूपों का प्रयोग खढ़ी बोली को अपनी विशेषता मालूम 
होती है 'दखिनी हिंदी? में ये रूप बहुतायत से मिलते हैं-- 
झथे दो जने । रतन यो अथे । अध्या, अथी, थ्यां श्रादि* । 
(ग) होगा और उसके श्रन्य रूप--- 


अपन्र श में भविष्यत्‌ काल बनाने वाली सहायक क्रिया होगा अथवा 
उसकी तरह का कोई रूप नहीं मिलता। “उक्ति व्यक्ति, वर्ण रक्षाकरा 
और “कीर्तिलता” में इस तरह के रूप नहीं हैं। अ्रवधी के ग्रंथों में भी 
इसका भ्रयोग नहीं हुआ है । ऐसा प्रतीत होता है कि यह पश्चिमी हिंदी' 
में सोलहवों सदी के आसपास विकसित और प्रचलित हुआ । संभवतः 
आरंभिक ब्रजभाषा में भी इसका प्रयोग नहीं होता था। 'प्रंथ साहब? में 
इसका प्रारूप मिलता है-- 

ना को मेरा किस गही ना को होश्रा न होग । 

तिल बिन दूसर होश्रा न होग | 

जो कर पाया सोई होग । 

नित निंत जीश्रजे समालीभ्रन देखेगा देवशहार । 

काहु बोल न पहुचग प्रानी । 

मिर्ज़ा खाँ ने अपने ब्जभाषा व्याकरण?" (१६७६ ई०) में भविष्यत्‌ 

१. डा० सक्सेना द्वारा 'दखिनी हिंदी” ५० ६१ पर उद्ध त । 

३. जियाउद्दीन--मिर्ज़ा खाँनःस गे मर अब ब्रजभाषा (१६१३५ ई०), 
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के लिए गा वाले रूप करेंगे, करौगे, करूँगी, करैगी, करेंगी भरादि 
लक्षित किए हैं । | 

दखिनी हिंदी में भी हँगी, सकेगा, अछेगा जैसे प्रयोग मिलते हैं + 
गा वाले रूपों की व्युत्पत्ति के विषय में सन्देह है। संभवतः सहायक क्रिया... 
होगा तथा उसके अन्य रूप के हो ओर गा दो भिन्न कियाओं से उत्पन्न 


हुए हैं और फिर संयुक्त दो गए. । 
४३, सामान्य वर्तमान काल--श्रपश्र श में सामान्यतः वामान्य बर्तमानः 
काल के रूप निम्नलिखित प्रकार के होते हैं | 
एक० बहु० 
अ० पु० क्रइ करहिं 
स॒० पु० क्रहि करहु 
उ० पु० करठँ करें 


अवधी और ब्रज में प्रायः ये रूप ज्यों के त्यों प्रचलित रहे; परंतु इनके 
साथ दी इनके कुछ विक्ृद रूप भी चल पड़े | इन विकृत रूपों का इतिहास 
निम्नलिखित है। 
--अइ> - ऐ :-- 
गरल सुधा रिपु करे मिताई। (मानस) 
ऊधो पिरहौ प्रैम करे । (सूर०) 
“+अइ > +- ए :- 
काहू काहू अइसनओ संगत करे | (कीतिं० ३४) 
+अइह> “ अ :--- 
इसका ग्रयोग विशेषतः श्रवधी में मिलता है। 
मेघु गाज, वाउ डाल डोलाब, केवट नाव घटाव । 
( अक्ति० ३८, रे६ » 
तथे मन कर, तन्हि केस कुसुम बस | (कीर्ति० ३४, ३६) 
श्रुति पुयसन मुनि गाव (मानस) 


अड्ष् हिंदी के विकास में अपअंश का यो 


*+अहिं> -ए :-- 
बार वार प्रभु चहें उठावा। (मानस) 
कैसे रहें रूप रस रांची ।.. (यूर०) 
“अजें> -- ओऔ :-- 


बंदों गुर पद पहुम परागा. (मानस) 
बर्खों अज गोकुल गाँव के ग्वारन | (रसखान) 
“अडउे> जन ड्"ँ (ैजनमनन 
संतौ कहाँ बुकाऊँ। (कबीर) 
जो जग और बियो हों पाऊँ। (यूर०) 
४२, सामान्य भविष्यत्‌ काल--अपश्र श में भविष्यत्‌ काल के रूप 
दो प्रकार के मिलते हैं :-- 
(क)-स प्रकार; जैसे - करिसइ, करिसहि, करिसूं, करसहूँ श्रादि 
(ख)-ह प्रकार; जैसे ->करिहइ, करिहहिं, करिहहि, करिदृहु, 
करिहउँ, आदि । 
दोनों ही संस्कृत के- ध्य- वाले रूपों के अ्रपश्र'श हैं। इनमें 
से-स प्रकार के रूप राजस्थानी बोलियों में सुरक्षित हैं; जैसे 


उहाँ लगे मो लग्गसी (ढोला०) 
कभी कभी अबधी में भी ऐसे रूप मिलते हैं; जैसे 
ब्रिकल होसि वें कपि के मारे । (मानस) 


और - हू प्रकार के रूप अवधी, ब्रज आदि बोलियों में प्रचलित हो 
गए; जैसे--- 
ही है सोइ जो राम रचि राखा | (मानस) 
पति रहिह्दे ब्रज त्यागे | (सूर०) 
मय जोग न कोमल क्यों चलिहे । (कवितावली) 
जैहों अवध कवन मुँह लाई । (मानस) 
४३. वतंमान आज्ञा्थं--हेमचन्द्र नेआाशा के लिए--इ, --उ और 


अपश्र श॒ से हिंदी का उद्धब और विकास १३६. 


--ए प्रत्ययों का आदेश दिया है (प्रा०व्त्ा० ४३८७) | इस अकार 
सुमारि, विलम्बु और करे तीन अकार के रूप बनते हैं; जैसे-- 
कुंजर सुमरि म यलाइउ । 
के वि दियहडा घिलम्बु । 
प्रिव एम्बहिं करे । 
ये वस्ठुतः- हि प्रत्यय के विकार हैं। हिंदी बोलियों में इनके रूप 
इस प्रकार हैं-- 
बार हजार लै देखु परिच्छा । (सुदामा चरित) 
अली जिय जानि । (विद्वारी) 
गोरस बेंच री आज ते | (रसखान) 
इनके अतिरिक्त - हु और - ओ प्रत्यय वाले रूप भी मिलते हैं 
प्रिय तहिं देसहिं जाहु | (हेम०) 
द्वारिका जाहु जू । (सुदामा चरित) 
श्रवण सुनो तिनकी कथा | (मक्तमाल) 
खड़ी हिंदी में इनमें से केवल -- अ और -- ओ वाले रूप ही मिलते 
हैं; जैसे - तू कर और तुम करो | 
कृदन्त तद्भधव रूप 
४४, वतंमान कालिक कृदन्तः--अ्रपश्र श में संस्कृत शत प्रत्यय वाले 
रूप--अत लगाकर बनाए जाते थे और ऐसे वर्तमानकालिक इृदन्त 
कभी किसी सहायक क्रिया की सहायता से तथा कभी अकेले ही 
सामान्य वर्तमान काल का संकेत करते हैं जैसै--होसइ करत म 
अच्छ | (हेम० ) 
यहाँ करत के साथ अच्छ सहायक क्रिया आवश्यक हो उठी है| 
यह प्रवृत्ति परवतों अपश्र श से होती हुई श्रवधी, ब्रज और खड़ी बोली 
में भी पहुँची । 
करत, पढ़त, जे'बत (उक्ति० ११) 


र४० हिंदी फे विकास में अपभ्रश का योग 


कदसे लागत आँचर बतास | (कीवि० ३६) 
राजत लोवन लोल । (मानस) 
हरि अरहार चलि जात । (चर०) 
राम को रूप निद्ठारति जानकी (कविता वली) 
४५. भूतकालिक कृदल्त--अ्रपभ श में भूत काल में प्रायः निष्ठा के ही 
रूप प्रचलित थे; तिडन्त रूप नहीं। यही परम्परा भूत काल के विषय 
में हिंदी बोलियों में भी दिखाई पड़तो है। 


गयउ सु केहरि | (हेम० ४४२२) 
अम्बग़ु लाइवि जे गया । (हेम० ४।३७६) 
पुरुष हुआउं बलिराय । (कीर्ति०, ८) 
चन्दन क मूल्य इंघन बिका । (कीर्ति०, ६८) 
लषन सकोप बचन जब बोले (मानस) 
आयो घोस बड़ो व्यापारी । (सूर०) 
भूत कृदन्त के इन रूपों में लिंग और वचन के अनुसार परिबतन भी 
होते हैं। कुछ घातुओं में भूत कृदन्त के रूप ने परस्पर एक दूसरे को 
प्रभावित किया है; जैसे २/दा-+क्त अपभ्रश में 'दिश्ण' होता है और 
३४/क्+क्त 7किय लेकिन एक दूसरे को प्रभावित करने के कारण ब्रज- 
अवधी में २/ दा २/ झ के भूत-कदनत रूप दीनो, दियो तथा कीनो, 
कियो दोनों तरह के होते है । 
४६. भविष्यत्‌ कऋदन्‍्त:--अपभ्रंश में कभी कृभी--अब्ब ८. 
-तव्यत्त प्रत्यय वाले रूप सामान्य भविष्यत्‌ काल का कार्य 
करते थे; जैसे-- 
महु करिएव्बडें कि । (हेम ० ४४३८) 
अपशभ्र'श के इस रूप का प्रचलन अवधी तथा अन्य पूरबी चोलियो में 
दिखाई पढ़ता है। 
वेद पढ़ब, स्मृति अभ्यासब, पुराण देखब, 
भर्म करव (उक्ति०, १२) 
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मंख करिव्वर् काह । (कौतिं०, ६४) 
नैदर जनम भरव बरु जाई । (मानस) 
हमहु कह अब ठकुर सोहाती 9 


इस तरह के प्रयोग ब्रज भाषा में भी मिल नाते हैं, किन्तु खड़ी बोली 
में ये रूप सवेथा श्रप्रचलित हो गए । 

४७. पूवकालिक ऋृदन्तः--दहैमचन्द्र ने अपभ्रंश में पृवकालिक के लिए, 
“इई, एवि, न अवधि, कार इवि, “ दंड, -- एप्पि, ह्् एप्पिस, 
एविरु आठ प्रत्ययों का विधान किया है (भ्रा० व्या० ४।४३६-४०) 
लेकिन इनमें - इ प्रत्यय का हो विशेष चलन दिखाई पढ़ता है; जैसे- 
क्र्‌ू--इ ८ करि। हिन्दी बोलियों में-ह प्रत्यय वाले रूपों के 
अतिरिक्त इसके कुछ अ्रन्य बिकृत रूपों का भी प्रचलन रहा । 

पकरि के (सूर०) 
प्रभु सों निषाद हो के बाद न बढ़ाइहों | (कबितावली) 


करकें (चौरासी वैष्णवन की वार्ता) 
खड़ी हिंदी में श्रधिकतर - अ वाले रूप तथा उनके साथ ५/ कर्‌ 


न+-अश् कर का प्रयोग करके पूर्वकालिक रूप बनाया जाता है; लेकिन जहाँ 
दो बार कर कर आता है वहाँ दूसरे कर का के हो जाता है और इस 
तरह करके रूप बनता है। इस तरह खड़ी हिंदी में चल कर' और चल 
कर के दोनों रूप चलते हैं। 
संयुक्त काल 

४८. सामान्य वर्तेमान काल--यद्यपि अ्पश्रंश में सामान्य 
वतमान काल की क्रिया अ्धिकांशतः चलइ, करइ जैसे तिढन्त-कद्भव 
रूप वाली हुआ करती थी, तथात्रि कभी कभी वह कृदन्त और तिंडन्त- 
तद्धव रूपों के संयोग से भी काल रचना करती थी ; जैसे-- 

करत म अच्छ >म करत अच्छ । ( हेम० ४ ) 

इस तरह संयुक्त दंग से सामान्य वर्तमान काल बनाने की अवृत्ति धीरे- 
चीरे जोर पकड़ती गई और आज स्थिति यह है कि आधुनिक खड़ी बोली 
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में सामान्य वर्तमान काल के रूप केवल इसी तरह बनते हैं; जैसे 
करता है, करते हैं, करतो है, करतो हैं, करता हूँ, करते हो झ्रादि । 
यह प्रवृत्ति अजभाषा में ही जोर पकड़ गई थी, अन्तर इतना ही है कि 
उसमें कृदन्त घाले रूप झ्राकारान्त या दीर्घ खरान्त नहीं हुए. थे ; जैसे-- 
ताको कदाँ श्रत्र देति है सिच्छा | ( सुदामा चरित ) 
सालति है नटसाल सी । ( विहारी ) 

४६. अपूर्ण भूत कालः--वर्तमान कालिक कऋृदन्‍्त के बाद 
आूतकालिक सहायक क्रिया का तिहन्त रूप जोड़ देने से अपूर्ण भूत काल 
का बोध होता है जैसे करता था, करते थे, करती थीं, आदि। श्रपश्रंश 
में भूतकालिक सहायक क्रिया का विकास न होने के कारण इस काल के 
संयुक्त रूप प्रायः नहीं मिलते, लेकिन परवर्ती अपभ्र श से इसके उदाहरण 
मिलने लग जाते हैं । 

को तहाँ जेयँत आछ - कस्तत्र भुज्ान आसीत । (उक्ति०, २१) 

काल्दि हमहिं कैसे निदरति ही -- निदरती थी (सूर०) 

४०. आसन्न भूत (पूर्ण वर्तेमान ) कालः--भूतकालिक 
कृदनन्‍्त के बाद वर्तमान-कालिक सहायक क्रिया के तिडन्त-तद्धव रूप को 
जोड़ने से पूर्ण वर्तमान अ्रथवा आसन्न भूत काल की क्रिया बनती है ; जैसे 
किया है, किए हैं, श्रादि । 

इस तरह के रूप ब्रजभाषा से ही प्रचलित दिखाई पड़ते हैं 

हम पढ़े एक साथ हैं->हम एक साथ पढ़े हैं । ( सुदामा० ) 

मुकुट धरे माथ हैं - माथे मुकुट घरे हैं । » 

जिनको विधि दोन्‍्ही है द्ूटी सी छानी | 5 

४१. पूर्ण भूत काल:--भूतकालिक कृदनन्‍्त के बाद भूतकालिक 
सद्दायक क्रिया के तिडन्त-तद्धव रूप को जोड़ने से पूर्ण भूत काल की 
किया बनती है, जैसे किया था, किये थे आदि । खड़ी बोली के ये रूप 
बजभाषा काल से ही चले आरहे हैं ; जैसे-- 

आजु गई हुतो भोरहिं हों । ( रसखान ) 


अपश्र श' से हिंदी का उद्धव और विकास रैंडई 


मैं हो जानयो नाहिं । ( बिहारी ) 
संयुक्त क्रिया 
४२, संयुक्त काल के अतिरिक्त श्रपश्र श में संयुक्त क्रिया बनाने की 
भी प्रवृत्ति दिखाई पड़ती है। ये क्रियाएँ प्रायः वर्तमान-कालिक कदन्त, 
भूत-कालिक झृदन्त, पूर्वकालिक कृदन्‍्त और क्रियार्थक संश्षा के विकारी 
रूपों की सहायता से बनाई जाती हैं। इनमें से प्रत्येक का इतिह्ाम 
यथासंभव अपकभ्र श से लेकर खड़ी बोली तक दिया जा रहा है । 
(क) बर्तमान-कालिक कुदन्त-निर्मित-- 
अब्भा लग्गा डेंगरहि पहिउ रडन्तड जाइ-*रठता जाता है 
- (हेम० ४४४५) 
मिलि न जाइ नहि शुदरत बनई । (मानस ) 
अविगत गति कछु कद्दत न आये ( यर० ) 
(ख) भूतकालिक कृदन्त-निर्मित-- 
जइ भग्गा घर एन्तु > भग्गा एन्तु भागा झ्राता । ( हेम० ४२५ ) 
जहि पुणु सुमरण जाउ॑ गड>जाया गया (चला गया) 
( हेम० ४।४२६ ) 
तहअ्न गंध सज्जा किआ | ( प्राकृत पेंगलम, ४०७ ) 
सो चलि गा पाताल ठुरंता | ( मानस ) 
बह्दे जात माँगत उतराई | ( सूर० ) 
(ग) पूर्वकालिक झृदन्‍्त-निर्मित-- 
धाए असवारहि सारि अ--धाए. मारिश्र -5 धाइ मारिश्र (कीर्ति ०,६६) 
ओोहु सैच्चान खोदि खा -- खोद कर खा डालेगा | हर 
पकलि देखो अ्रसलान -- पकड़कर देता हूँ । (कीर्ति०, १०० ) 
रकत कराडुन माँथ उफरि फेरवी फोरि खा। (कीर्ति०, १०८) 
पुनि संभारि उठी सो लंका | ( मानस ) 
अपनी चाँड आनि उड़ि बैठो। ( यूर ) 
(थ) क्रियार्थक संज्ञा-निर्मित--- 
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पयोधर के भरे सागए चह +- भागना चाइती हैं। (कीर्ति०्, ३६) 

अपर चढ़ावए चाह घोर > चढ़ाना चाहता है। (कीतिं०, ३६) 

सबै सहेली देखे धाई'। (पद्मा० ) 

तप ल्ागि श्रब जेठ असाढ़ी ।( ,. ) 

सत्य कहाँ मोदि जान दे साई ( मानस ) 

लगे सेंबारन सकल सुर (५9) 

मन ही मन मीर पिरैवो करे ( बोधा ) 

खेलन फिरन देव। ( ठाकुर ) 

उपयक्त संयुक्त काल और संयुक्त क्रिया के उदाहस्णों से स्पष्ट है कि 

भारतीय आय भाषा अपश्रश से व्यवहिति की ओर क्रमशः अ्रग्नसर 
होतो गई । 


अन्यय 


४३. क्रिया-विशेषण--कुछ-एक को छोड़कर अ्रपश्नश के 
-अधिकांश-विशेषण संस्कृत के तद्भधव हैं और थोड़े से ध्वन्यात्मक परिवर्तन 
के साथ उनमें से कई-एक श्रवधी, त्रज तथा खड़ी बोली में प्रचलित दिखाई 
'पढ़ते हैं। नीचे ऐसे ही विविध क्रिया-विशेषसों को यूची दो जा रही है। 

(क) काल वाचक---श्रज्जु र श्रजु, आज ; एवहिं ( अधुना ) +- 
अबहिं, अरब ; कश्यहेँ ( कदा ) > कहिया ( अवधी, भोजपुरिया ) ; 
जह्य ( यदा )+> जहिया ; जब्बे ( यद्वा )--जत्र ; जाँव ( यावत्‌ ) ८ 
जौँ (लों); तश्य (तदा )*-तहिया; तब्बे ( तदा )-तत्र; तो 
( ततः ) तो; पच्छए ( पश्चात्‌ )पाछे, पोछे । 

(ख) स्थान वाचक-- 

कहिं ( कुन्न ) ल्‍॑| कह, क्दाँ ; जहिं ( यस्मिन्‌ )० जहेँ, जहाँ ; तहिं 
४ तत्र )« तहेँ, तहाँ ; चाहिर ( शहिः ) नू बाहिर, बाहर । 

(ग) रीति वाचक--- 

एड, इउँ, एवें ( एवम )> यों ; खिरु, खिराइउ ( नितराम )नड 


अपभश्र श से हिंदी का उद्धव और विकास श्ड्ज, 


निरा ; शहि ( नास्ति ) | नाहिं, नहिं, नहीं; फुडु ( स्फुटम ) « फुर, 
करे ( अवधी ) । 
(थे ) विविध-- 
अवस ( अवश्यम ) 5 अवस, अवसि ( श्रवधी ) ; इ ( झपि ) ०७ 
5 ; जणि, जऱु ( इव )”जनि, जनु ( श्रषधी ) ; णें ( इब, अथवा 
बैदिक न )--लौं, इत्यादि । 
४४. समुथ्य-बोधक अध्यय-- 
अनु ( अन्यथा ) :--- 
विरहाणल-जाल-करालिश्रठ पहिउ को वि बुद्धिव ठिश्रउ । 
अनु सिसिर-कालि सीश्रल-जलहु धूम कहन्तिहु उद्ठदियउ । 
--(हैम ० ४४१४) 
देहु उतर अनु करहु कि नाहीं। ( मानस, श्रयोध्या कांड, १० १६६) 
अपभ्रंश के अनु का प्रयोग हिंदी में बहुत कम मिलता है; मानस? 
में जहाँ अनु मिलता है, वहाँ उसके लिंए 'श्रदः पाठ भी मिलता है ; 
अनु पाठ १० शम्भूनारायण चौबे के संस्करण में ही सुरक्षित है। 
जट्द, जो ( यदि ); कि ( वा ) ; जैसे--अश्रज्ज कि कल्लि । 


वाक्य-विन्यास 


४४६, अब तक वाक्य के एक-एक अवयव ( पद और पदमात्र- 9 
को क्षेकर अ्रयश्नंश से हिंदी का उद्धव और विकास देखा गया | हमने 
देखा कि किस प्रकार हिंदी संशाओं की कारक-विभक्तियाँ और परसमं, 
सबनाम, सावनामिक विशेषण और संख्या-वाचक विशेषण, क्रिया के 
धातु और उनके प्रयोग तथा अव्यय अ्रपश्र श से विकसित हुए हैं । 
लेकिन किसी भाषा में वाक्य के अवयवों का केवल रूपान्तर और प्रयोग? 
जानना दी काफ़ी नहीं है, बल्कि उन अवयवों का पारस्परिक संबंध? 
जानना भो श्रावश्यक है। वाक्य में शब्दों के पारस्परिक संबंध का अर्थ 
है एक दूसरे से उनका अन्बय, एक दूसरे पर उनका अधिकार और श्रत 
में उनका क्रम । इन्हीं सब बातों के द्वारा किसी भाषा की वाक्य-विन्यास्त 
संत्रंधी विशेषताश्रों का पता चलता है। नीचे हिंदी वाक्य-तरिन्यास की उन 
थोड़ी सी विशेषताओं का उल्लेख किया जा रहा है जिन्हें अपभ्रश ने या 
वो अपनी श्रजित सम्पत्ति के रूप में हिंदी को दिया है अथवा संस्कृत को 
धरंपरा को थोड़ा सा परिवर्तित करके आगे बढ़ाया है | 

४६. विभक्ति व्यत्यय--कारक-विभक्तियों का व्यत्यय संस्कृत से. 
हो होता आ रहा हैं। हेमचन्द्र ने प्राकृत-अपभ्रश वाक्य-रचना में इस 
ब्वत्यय को लक्तित किया है। उनके अनुसार संबंध कारक की पष्ठी विभक्ति 
का अयोग कम, करण, सम्प्रदान और अधिकरण के लिए, भी होता है।* 
इसके अतिरिक्त अधिक्रश कारक की सप्तमी विभक्ति का प्रयोग कर्म और 


१. चदुर्थ्याः षष्ठी (३३१३१); क्‍्वचिद्‌ द्वितीयादेः ( ३१३४)-शत्र 
द्वितीयायाः वष्ठी * * * अत्र तृतीयायाः * * * अत्र पशथम्याः ' * * अन्न 
भप्तम्याः । ( प्राकंत व्याकरण )। 


वाक्य विन्यास दडफ 


करण के लिएदोता है,* अपादान कारक की पंचमी विभक्ति का प्रयोग करश 
कारक के लिए:* और कर्म कारक की द्वितीया विभक्ति का प्रयोग अधिकरण 
के लिए होता है।* ये नियम हेमचन्द्र ने प्राकृत वाक्थ-विन्यास के लिए: 
बताए हैं ; अपश्रंश की चर्चा करते हुए उन्होंने इस विषय में अलग से 
और कुछ नहीं कद्दा है; फिर भी उनके दिए; हुए. श्रपश्रंश उदाहरणों 
में उपयुक्त विभक्ति-व्यत्यय तथा उसी तरह के कुछ और व्यत्यय पर्यांत 
मिलते हैं। अ्रपञ्रंश की इस प्रइ्डतति का विकास क्रमशः हिंदी में किस 
अकार हुआ--यह नीचे के कुछ उदाहरणों से स्पष्ट हो सकता दे | 

(क) संबंध कारक के विशिष्ट प्रयोग 

(१) कर्म कारक के अर्थ में-- 

तोवि महददम सडणाहं अ्रवराहिद न करंति। थहेम) 5 शकुनियों को। 

बेस बिसिद्ठृद्द वारियइ । (कुमार० प्रतिबोध) 5 वेष-बिशिष्ट लोगों को 

त॒श्न हिययद्रियह्‌ छड्डिबि । (सं० रास०, ७५) -- तुम दृदयस्यित को 

पिठउ आणि सज्क संतोसिहृइ । (सं० रास०, १६७) < मुझको 

लोग कह पोचु सो न सोचु न सैंकोचु मेरे । (कवितावली) +« मुझे 

शरीर का तपाना व्यर्थ है -- शरीर को 

(२) करण कारक के अर्थ में-- 

कंत जु सोहहो उवमियद (हेम०) सिंह से 
शह मास आलवरु साहुबि लोड करेइ । (हेम०) - स्वस्थावस्था 

क्या करना है प्रकाश का हमको (साकेत) >« प्रकाश से । 


आँख का अ्रंधा, विपत्ति का मारा, दूध का जला। 
(३) रुम्प्रदान के श्रर्थ में-- 
दइवु घडावद वरणि तरुहुँ सठरिपहू पक फलाइ। (हेम०) ८ 
शकुनियों के लिए. 


१, दितीया-तृतीययो: सप्तमी, २. परश्म्यास्तृतीया चर. सप्तम्या 
द्वितीया | (हेम० प्राकुत व्याकरण--३॥१३५, १३६, १३७ ) 


श्ष्थ दिंदी के विकांल में अपक्षश का योग 


ओबिंड कार्सु न बल्‍्लहउं । (हेम०) ८ किसके लिए, 
किंतने पैसे तुम्हारे चाहिए | (सुनीता) * तुम्दारे लिए. । 
बाक्षख का दिया व्यर्थ नहीं जाता । - ब्राह्मण के लिए.। 
(४) अपादान के श्र्थ में--- 
तेहिं नीहारिय घरस्स । (कुमार० प्रतिबोध) ०७ घर से 
कुछ का कुछ हो गया » कुछ से कुछ हो गया । 
बात का चूका आदमी, डाल का चूका बंदर >* बात से, डाल से 
(५) अधिकरण के अथ में-- 
पिठ संगमि कठ निदडी पिआअहो परोक्खट्दो केंब (देम०) 
अप्रिय के परोक्ष होने पर 
कुजरु अंनहँ तरुअरहं कुडँ ण॒ घल्लइ हत्थु (हेम०) « अन्य 
« तरुबरों पर । 
सिरु ल्दसिउं ख॑धस्सु (हेम ०) ७ कंधे पर 
इन बातों का विचार मत कीजिए - बातों पर 
पेड़ का चढ़ना कठिन है - पेड़ पर 
(६) संबंध, स्वतंत्र कारक के अर्थ में--- 
महु कन्तहो गुदट्ड्धियहों कड क्रम्पड़ा बलंति (हेम ०) मेरे 
कंत के के घर रहते या रहने पर | 
तुञझ् हिअयहियह, पिरह विडम्बइ काउ (सं० रास०, ७६) 
नन्‍्तुम्हारे दृदयस्थित होने पर 
(ख) करण कारक के विशिष्ट प्रयोग :-- 
अधिकरण कारक के अर्थ में-- 
निहएं गमिही रत्तड़ी (हेम०) «निद्रा में । 
वरिस-सएण वि णो मिलइ (हेम०) * वर्ष-शत में । 
क्षणोणश पहुँल्‍चद दृूश्ढउ (पु० हिं०)«- क्षण में | 
मीरां मुझस मिहर कर (कबीर) # मुझ पर | 
फिर और काम से लगेगा (सुनीता) « काम सें । 


कक्य विन्यास शरद, 


(ग) अधिकरश कारक के विशिष्ट प्रयोग-- 
करण के झर्थ में--- 
वह जलि महु पुणु बल्लहइ विहषि न पूरिश्म आस (हेम०) 
व्य्जल से, वल्खभ से | 
श्राठ पहर का दाकणा सो पै सह न ज्ञाइ (कुमीर) +«सुकसे । 
मो पे किमि कहि आवे (सूर०)० मुझसे । 
दी में अधिकरण परसग “पर! या 'पपै? का प्रग्रोग सम्प्रदान 
आर अपादान में भी होता है; जैसे-- 
अन्न कापर हम करब खिंगारा (पद्मा०) 5 किसके लिए. । 
कापर करों सिंगार पुरुष मोर आँधर » किसके लिए | 
जापे सुख चाहत लियो (विद्वारी) -> जिससे 
इसी तरह अन्य कारकों से भी व्यत्यय होता रहता है । 

(घ) संस्कृत में२/कथ्‌ का कर्म सदव द्वितीया विभक्ति में रहता है, परंतु 
दिंदी में उसके साथ करण-परसर्भ से लगाया जाता है; जैसे--- 
मैंने उससे कहा । 
हिंदी में 'मैंने उनको कहा? जैसा प्रयोग नहीं होता | हिंदी में यह 

विशेषता अपभ्रंश से आई हैं; जैसे-- 
मुणिवि नदठु वुत्तत यह सयडालस्स कहेइ (कुमार० प्रति०) यहाँ 

सयडालस्स में यद्यपि संबंध कारक की विभक्ति-स्स दिखाई पड़ती 
है, परंतु है वह--से का अर्थ देने वाली । 

५७, कम-बाच्य के अयोग की विशेषता--हेमचन्द्र ने विध्यर्थक- ज्य 
प्रत्यय वाले रूपों के प्रयोग की व्याप्ति बतमान काल, भविष्यत्‌ काल 
तथा आशा बतलाने के बाद भाववाच्य और कर्मवाच्य में भी उसके 
प्रयोग का विधान किया है? | हिंदी कर्मवाच्य के अनेक रूपों में 


१. इअ-इज्जो क्यस्यथ। 
चिजि प्रभृतीनां भावकर्मब्िदिं वद्यामः | येषां तु न ऋक्ष्यते तेद़ सस्‍्कृतातिदेशा 


१५० हिंदी के विकास में अपन्लंश का योग 


से एक यह भो है। हस कर्मवाच्य को, अपभ्र श से हिंदी तक के विकास 
की अवस्थाएँ इस प्रकार है- 
हे चलि किजञ्न्ँ (हेम०)- मैं बलि [की] जाऊँ | 
जाइजइ तहिं देसडइ (हेम०)०० उस देश में जाया जाय । 
जद आवद तो आशिश्रइ (हेम०) + यदि आवे तो आना जाय । 
जद प्रिउ उब्बारिजद (हेम०)5 यदि प्रिय उतारा जाय । 
करुए. मुखन को चहियत यही सजाय (रहीम)- चाही जाती है । 
मसक की पाँसुरी पयोचि पाटियतु है >पाटा जाता है। 
बचोलत सुनियै टेर (यूर०) «« टेर सुनी जाती है | 
नैमन को तरसेये कहाँ लौं (दास) -+ तरसाया जाय । 
(स्व) कर्मवाच्य का दूसरा रूप हिंदी में वह है जिसमें करण कारक के 
बरस ने युक्त कर्ता के साथ सकर्मक धातु का भूतकालिक कदन्त रूप श्राता 
है; जैसे मैंने कहा | यद प्रयोग भी अ्रपश्र श से ही चला आ रहा है। 
ढोल्ला मई तहुँ वारिया (हैम ०)- मैंने वारथा, वारा । 
बिद्ठीए महँ भणिय तठहँ (हेम०) मैंने भन्‍या । 
जेन्हे रिउँ वद्चिम भंजिअ । (कीर्ति) 
जेन्ले जाचक जन रख्िआ । (कीर्ति) 
बहुबचन कर्ता के साथ-- 
उन बानन्ह अस को जो न सारा। (जायसी) 
५८. क्रियासंबंधी कुछ अन्य विशिष्ट प्रयोग--क्रियार्थक संज्ञा और 
जाद क्रिया के साथ अपभ्र श में कभी-कभी निेधवाचक वाक्य 
बनाया जाता है जो भाव वाच्य के अनुरूप होता है; जैसे--- 


स्माप्तस्य क्यस्य स्थाने ईश्न इज इत्येतावादेशी३ भवतः | इसीअइ | हतिजह। 
हसीअन्तो । हतिजन्तो | हसीअमाणो | हतिजमाणों | पढीअरइ । पढिजह। 
होईअइ । होइजइ ॥ बहुल्ाधिकारात्‌ क्बचित्‌ क्‍्योपि विकल्पेन भवति। मए 
नवेज | मए नविज्जेज | तेण ल्हेज | तेण लद्देज्जेज | तेण अच्छेज । तेया 
अच्छिज्जेज । तेश अच्छीझइ ॥--(प्रा० व्या० १११६०) 


वाक्य परिन्यास १४३ 


पर भुजणई न जाइ (हेमा) «८ भोगा नहीं जाता । 

दिद्ोउ न घरण॒ड जाई (सं० रास०)। 

पर मईं कहण न जाई (सं० रास०) 

इसके समान हिंदी में “हमसे न कहा जाया, हमसे न भरा जावे! 


जैसे प्रयोग मिलते हैं | पुराने साहित्य में भी-- 


६. 


हे 
छ 


और गनी नहिं जात (सर) 

तौ काहू पै सेटी न जाति अ्जानी (सुदामा चरित) 

संयुक्त क्रिया--अपश्र'श से हिंदी को संयुक्त क्रियाश्रों का जो 
विकास हुआ है, वह भी रूप और अर्थ की दृष्टि से वाक्य-विन्यास की 
महत्वपूर्ण विशेषता है | संयुक्त क्रियाश्रों का प्रयोग भारतीय श्रार्य- 
भाषा के इतिद्वास में सबसे पहले अपश्रश में ही दिखाई पढ़ता है; 
लेकिन रूप और अर्थ दोनों ही दृष्टियो से अपश्र श को संयुक्त 
क्रियाएँ अत्यंत सरल और आरंभिक अवस्था में हैं। उनकी अपेक्षा' 
आधुनिक दिंदी में संयुक्त क्रियाओं का गठन बहुत पेचीदा हो गया 
है। अ्रपश्र'श और हिंदी की संयुक्त क्रियाओं का कुछ तुलनात्मक 
परिचय “क्रिया? के प्रसंग में दिया जा चुका है, अतः पुनराइत्ति 
अनावश्यक है। 


, बाक्य-गठन संबंधी अन्य विचार--अ्रपश्न'श में प्रायः छोदे- 


छोटे साधारण वाक्य ही मिलते हैं; एक से अधिक वाक्य अथवा 
उपवाक्यों बाले मिश्रित और संश्लि्ट वाक्य बहुत कम मिलते हैं। 
मिश्रित वाक्य प्रायः वहीं आते हैं जहाँ एक वाक्य शर्त वाला होता 
है; जैसे-- 

जइ आवद, तो आशिश्रइ (हेम०) 

जइ ससरोही, तो मुइअ (हेम०) 

जह पुच्छद घर बड़ाईं, तो बड़ा घर ओह (हेम०) 

जइ केवई पावीसु पिउ, श्रकिया कुड करीस (हेम०) 

थरवर्तों अपश्र'श में एक से झ्रधिक विशेषण उपवाक्यों को जोड़ने के 


शंकर हिंदी के विकास में अपल्श का योग 


लिए संबंधवाचक संर्वनाम 'जो? तथा उसके अन्य रूपों से मदद लेने की 
अपेज्षा एनाफोरिक! ढंग से स्वतंत्र वाक्‍्यों में रखने की और भ्रवृत्ति 
दिखाई पड़ती है"; जैसे-- 

» शाव-्घण*रेह-विशग्यय निम्मलकरु सरयरयणिन्यन्चक्खु श्रमियभरू 
ऋरंतठ फुरइ तह चंदह जिणणत्थु पियद संजणिय-सुहु महु विरहम्गिधूमि. 
कुदयलग्गि कपियउ | (सं० राम०, १२२) 

(नवघन-रेखा-बिनिर्गत-निमेल कर : शरद्रजन्यां प्रत्यक्षमस्तभरं क्षरन्‌ 
स्कुंरति, तस्य चन्द्रस्य जयनाथें प्रियस्य संजनितसुखं भुखं विरद्दामिधूमेन 
क॑ दिनमारभ्य कम्पितम ।) 

विद्युल्लता का तरंग, ते पथ-दिश-शान होइते अछ (वर्ण०, ३२१ क)- 
में जो उन्मत्त दथि, तन्हि के जे दाँते श्राधातल सरल-बृक्ष ता सभो 
ब्युत मेल जे नियांस, तकर परिमल : से कइसन अखलु ! जनि-बन. 
देवताँ काँ आयतन धूप देल अछ । (वर्ण॑ं० ५० क) 

पदाति-क घम, एन्हि बाट कादव भइ गउठ । (वर्श०, ४६ क) 

किसो भाषा की आरम्भिक अवस्था में ऐसी सरल वाक्य-योजना का 
मिलना स्वाभाविक है ! लेकिन आगे चलकर खड़ी बोली में जब गद्य-- 
साहित्य का काफ़ी विकास हुआ तो अनेक प्रकार के मिश्चित वाक्‍यों की 
योजना हुई। अ्रपश्र श वाक़्य-गठन की उक्त विधि हिंदी की मिश्रित और 
संयुक्त वाक्य रचना की श्रोर आरमिक प्रयत्न है। 





व. छ देश-रांसक : स्टडी ६ ७६, कर्छ-रत्नाकर : अंग्रेजी भूमिका ६ ३फः 


शब्दकोश 


६१, हिंदी शब्द-कोश में अपभ्र"श की देन तद्भव शब्दों के विषय 
में ही हो सकती है; क्योंकि अपभ्र श में प्रायः तत्सम शब्दों का बहिष्कार 
किया गया है। यद्यपि उद्योतन दूरि ने 'कुबलयंमाला कहा? (७७८ ६०) 
में अपभ्र'श के आकर्षण का वर्शन करते हुए कहा है कि यह शुद्ध और 
मिश्रित संस्क्षत और प्रांत शब्दों का समातुपातिक और आनंददायक 
मिअण है? * और राजशेखर (१० वीं सदी ई०) ने भी लक्षित किया 
है कि संस्कृत से युक्त होने पर अपभ्रश लालित्य पूर्ण हो जाता है; * 
फिर भी अ्रपश्र'श साहित्य में संस्कृत शब्दों का प्रयोग नहीं दिखाई पड़ता । 
इस बहिष्कार के दो ही कारण हो सकते हैं। या तो धार्मिक प्रतिक्रिया 
के कारण अ्रपश्र'श के जैन मुनियों श्रौर बौद्ध सिद्धों ने संस्कृत शब्दों की 
उपेक्ना की, अथवा नितान्‍्त लोकव्यवहत बोली होने के कारण अ्रपश्र श 
सचमुच ही तत्सम शब्दों से रिक्त रही । जो हो, यह तथ्य है कि साहित्यिक 
अपभ्र श में तत्सम शब्द नहीं मिलते । 

लेकिन परवर्ती अपश्रश में तत्सम शब्दों के आगमन की बाढ़ 
दिखाई पड़ती है। 'उक्ति व्यक्ति? के छोटे-छोटे बिखरे हुए. वाक्यों, 
कीर्तिलत के गद्यों और पत्मों तथा वर्णु-रत्नाकर को शब्द-सूची से इस 
तथ्य का पता चलता है । श्रपश्र श में जहाँ (गज? के लिए, 'गय,? 'लोचन? 
के 'लोयण,” मदन? के लिए, 'मयण?” जैसे तद्धव शब्द चलते थे, वहाँ 
परवर्ती अ्रपशञ्र श में इन तहरूव शब्दों के साथ-साथ उनके तत्सम रूप 
भी चलने लगे | यह प्रवृत्ति जायसी, यूर, तुलसी आदि प्राचीन हिंदी- 
कवियों में भी मिलती है । 


१. अपन्र श-काव्यत्रयी की सस्‍्कृत भूमिका में उद्ध त 
२. स स्कृतसपश्र श॑ लकित्यालिंगितः पठेतु---राव्य मीमांधा 


श्वड हिंदी के विश्वास में भ्रपश्न श का योग 


हय-गय, लोयन, मैन, मयंक, श्ररछवरा-अछरी जैसे अ्रपश्न श॒ शब्दों 
का प्रयोग अवधी और जज में भी बहुत दिनों तक होता रहा, लेकिन धीरे- 
धीरे श्नके तत्सम शब्दों के प्रयोग की झचि बढ़ती गई । निःसन्देह यह 
प्रदसि हिंदी बोलियों के उदय काल में उतनी प्रचल न थी; जैसे जायसी 
में चर की श्रपेद्दा तथा सूर में तुलती की अ्रपेज्ञा तत्सम शब्दों के प्रयोग 
“कम हैं। श्रांगे चलकर आधुनिक युग में जब खड़ी हिंदी का उत्थान हुआ 
सत्सम शब्द आधे से अधिक आ गए; यहाँ तक कि अपभ्रश में जिस 
अ्रकार तत्सन शब्दों का बहिष्कार किया गया था, उसी प्रकार आधुनिक 
हिंदी में तद्धव शब्दों का बहिष्कार किया गया | कविता में कभी-कभी 
कोमलता के लिए कुछ-एक तद्भव शब्दों को ग्रहण कर भी लिया जाता 
हैं, लेकिन गद्य में तो प्रायः उनसे बचने की ही कोशिश की जाती है । 
हिंदी में इस निरन्तर तत्सम चहुलता के कारणों पर विचार करते हुये 
विद्वानों ने प्रायः एकमत होकर निर्णय किया है इसके मूल में पुनरुत्थान- 
भावना है। अपभ्र श के बाद हिंदी का उदय भक्ति-आन्दीलन के साथ 
अभिन्न रूप से जुड़ा हुआ है और भक्ति-आन्दोलन की प्रेरक शक्तियों 
में प्राचीन हिंदू शास्त्रों, पुराणों और काव्यों का बहुत बड़ा हाथ है। 
अपभ्र श युग की लोक भावना ने प्राचीन शास्त्रों का सहास पाते ही भक्ति 
आन्दोलन का रूप धारण कर लिया । इस पुनरुत्थान भावना के फल- 
स्वरूप लोक-जीवन तथा शिक्षित समुदाय में फिर से संस्कृत साहित्य के 
पठन-पाठन अ्रवश-सनन आदि का काये आरंभ हो गया | इससे तत्कालीन 
साहित्यिक भाषा में संस्कृत के तत्सम तथा अर्घंतत्सम शब्दों का प्रचलित 
होना स्वाभाविक है | इस प्रथम सांस्कृतिक पुनरुत्थान में हिंदी में काफ़ी 
संस्कृत शब्द आए, परंतु अनुपात की दृष्टि से ततसम और तद्भव शब्द 
लगभग बराबर थे--अ्रथत्रा तद्भधव शब्द ही बीस पड़ते थे । 
उन्नोसवों शताब्दी के द्वितीय सांस्कृतिक पुनरुत्थान ने रहे-सद्दे तद्भधव 
शब्दों को भी निकाल बाहर किया। कुछ लोगों की यह घारणा है कि खड़ी 
"चोली के कारण ही हिंदी में तत्सम शब्दों की इतनी श्रथिकता हो गई।॥ 


शब्द कोश श्ध्ज्‌ 


शैकिन बात ऐसी नहीं है। तथाकथित 'दखिनी हिंदी! की रचनाओं के 
शब्द-समूह का विश्लेषण करने से पता चलता है कि आरंभिक खड़ी 
बोली में भी तद्भव शब्दों का प्रयोग कम नहीं होता था । 

अपछरी, अछरी (अप्सरा), कुजात (विजाति), दुकाल (दुष्काल) 
धरती (धघरित्री), घिठ (धुत), जिउ (जीव), नहैं (नख), पत्र (इज्ज़तो, 
पहिराना (परिधान करना), उमस ऊष्मा, उसांस (उच्छुवास), पायक (दूत, 
सबक), पेखना (प्रेज्ल॑ण, फोकट, बाट (वर्त्नन), रसरी (रश्मि+डी), 
राकस (राक्षस), रैन (रजनी), उपासी (उपवासी), संघाती (संगी) आदि" | 

इससे प्रकट होता है कि आरंभिक हिंदी (चाहे वह अ्रवधी, हो या 
अज अथवा खड़ी बोली) अपमभ्रश शब्द-समूह पर स्थित होकर नई 
परिस्थियों से प्रभाव अहररा कर रही थी। यही कारण है कि एक ओर 
कीर्तिलता, वर्ण-र्नाकर, पद्मावत, रामचरित-मानस आदि में संस्कृत 
आब्दों के साथ ही अरबी-फारसी शब्दों को भी अदण किया गया, तो 
<दखिनी हिंदी? में अरबी-फ़ारसी के साथ द्वी संस्कृत शब्दों को भी सुरक्षित 
रखा गया । दखिनी हिंदी? में-- 


अंग, अ्ंगन, अखंड, श्रधर, श्रचल, अ्रम्बर, अन्तर, अपार, 
अबतार, आदि, आधार, अनन्त, उपकार, उपचार, अपरूप, उत्तम, काच, 
काल, कला, कुंच, कुन्तल, गगन, गज, गम्भीर, मास, घन, छल, छन्द, 
तुरंग, दानी, दिक, धरित्री, धनी, धीर, चतुर, दल, देह, नारी, पबन, 
अर, परमेश, पुरुष, वस्तु, भानु, मान, रोमावलि, वी, सनन्‍्मुख, सूर, 
सेवक, दृत्ति, तेज, दार, दया, दिवाकर, संभोग, खाद, सम, संग्राम, 
सुरंग आदि*, सस्कृत शब्दों का प्रयोग अक्सर मिलता है। 'दखिनी हिंदी” 
में इन संस्कृत शब्दों के प्रयोग का मद्त्त इसलिए श्रौर बढ़ जाता है कि 


$ दे० डा० बाबूराम सक्सेना : दखिनी हिंदी, पएू० उ४-७५ 
२. दें० दसखिनी हिंदी? पू० उ३० 


बूबओ हिंदी के विकास में अपक्रंश का योग 


किम अंश्सें में ये शब्द मिलते हैं, वे उदू भाषा के बताए जाते हैं और 
जो कमरे इनके प्रयोक्ता हैं, वे मुसलमान हैं । 
इस समता का कारण स्पष्ट है। तेरहवीं सदी का पुनरुत्थान (रेनेसा) 
हिंदू श्रौर मुसलमान जातियों में अपनी अपनी परंपरा के श्रनुसार उत्पन्न 
झीर विकसित होने पर भी भावना की दृष्टि से एक था। सूफी मत ने 
इस्लाम की धार्मिक कट्टरता, बाह्माडंचर आदि अंध-रूढ़ियों के विउुद्ध वही 
कार्य किया, जो भक्ति भावना ने हिंवू धर्म की रुढ़ियों के बिरुद्ध किया | 
ऊपर से देखने पर दो तरह की प्रतीत होती हुईं भी दोनों के भीतर काम 
करने वाली चेतना मूलतः एक ही थी, क्योंकि वह चेतना एक ही स्तर के 
सामान्य जन-समूह के असंतोष से पैदा हुईं थी । भले द्वी कुछ सूफी 
शायर अपनी लाचारी के कारण अरबी-फारसी शब्दों के पुराने सस्‍्कार से 
अपने को मुक्त न कर सके हों, फिर भी उन्होंने सामान्य जन समूह की 
बोली में लिखने की कोशिश की । 'दखिनी हिंदी ऐसे ही मौलबी शायरों 
के परिश्रम से पनपी | लेकिन जायसी, कुठुबन, मंकन जैसे जो आमवासी 
सुफ़ी संत थे और जिनके संस्कार श्ररबरी-फारसी के उतने न थे जितने 
अपभ्र श आदि के, उन्होंने स्वभावतः अरबी-फ़ारसी शब्दों का प्रयोग नहीं 
किया । अवधी ऐसे ही सत कतियों के कंठ से कूजी | 
इसी तरद्द भक्त कवियों में से जिनके संस्कार श्रधिक शाज्ञीय थे, वे 
विवशताबश संस्कृत शब्दों को छोड़ने में अ्रसमर्थ थे ; फिर भी उन्होंने 
संस्कृत में न लिखकर “भाषा? में ही अपनी भावना भनी | उनके लिए, 
इतना ही बहुत था। तुलसीदास नद॒दास आदि की विवशता ऐसी द्वी थी । 
इनमें भो तुलसी ने अ्रपने को जो संस्कृत से बहुत कुछ मुक्त कर लिया, 
उसका मुख्य कारण उनका अत्यधिक लोक-सम्पक ही समझना चाहिए। 
इसरी ओर सूरदास ऐसे भावुक भक्तों के लिए. जहाँ शाल्लीय सीमाएँ नः 
थीं, लोक्‌-बोली ने श्रपने वास्तविक स्वरूप का उद्धाटन किया । 
तात्पर्य यह है कि हिंदी बोलियों के उदय काल में जो संस्कृत और 
फ़ारसी-तत्सम शब्दों के आगमन के बावजूद तकऋूब शब्दों का जोर है, 


शब्द कोश श्पक 


| यह तेरईवों सदी के सांस्कृतिक पुनर्जागरण की लोकोन्मुखो प्रकृति का प्रभाव 
है और उसमें जो संस्कृत और फ़ारसी के तत्सम शब्दों का आगमन है, 
यह हिंदुत्व और इस्लाम के शास्त्रीय संस्कारों के पुनरत्थान का परिश्ाम है। 
इन द्विविघ संल्कारों से प्रभावित शब्द-समूह के खोल में एक सामान्य 
शब्द-समूह और व्याकरण के आधार पर कतिप्य प्रादेशिक भेदों के साथ 
साहित्यिक हिंदी का उदय हुआ । परंतु अनुकूल ऐतिहासिक परिस्थितियों 
के अभाव में यह काये आज तक पूरा न हो सका। उन्नोसर्वी सदो के 
सास्कृतिक पुनरुत्थान ने जहाँ सबसे बड़ा कार्य यह किया कि खड़ी बोली 
को साहित्यिक हिंदी के रूप में प्रतिष्ठित करके प्रादेशिक धोलियों के भेद 
को दूर करने के लिए, पृष्ठभूमि तैयार की और दूसरी श्रोर उदू' तथा 
हिंदी शैलियों के समीप आने का श्रवत्तर दिया, वहाँ दूसरी ओर उसमें 
निहित हिंदू और मुस्लिम पुनरुत्थान भावना ने दो भिन्न शब्द-समूहों के 
द्वारा एक ही भाषा को दो शैलियों में विभाजित कर दिया । भावना में 
जहाँ तक एकता थी, भापा का भी आधार एक था ; लेकिन भावना में 
जहाँ भेद उत्पन्न हुआ, भाषा के रूप में भी भेद ञ्रा गया |. विदेशी 
अपमान के [विरुद्ध जातीय सम्मान और प्रचीन रुढ़ियों के विरुद्ध आधु- 
निकता का आकर्षण--ये दोनों बातें शहरो के पढ़े लिखे मध्यवर्ग में एक 
सी आई और इस मामले में भाव और भाषा से दोनों एक दूसरे के 
करीतर आए, | लेकिन जातीय गौरब की खोज में जब वे अपनी अश्रतीत 
संपदा की श्रोर मुड़े तो श्रलग अलग जा पड़े | इस तरह वे एक जगह से 
चलकर दो राहो में जा निकले। निःसन्देह विदेशी शक्तियों ने भी इस 
मेदभाव को बढ़ाने में मदद की । 
सांस्कृतिक परिस्थितियाँ अधिक से अधिक भाषा के शब्द-समूह में ही 
हेर फेर कर सकती हैं और हिंदी भाषा में इन दो पुनरुत्थानों ने अपने 
अपने दग से काम किया। 
६२, इस ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर यहाँ हिंदी के तक्षब और देशी 
शब्द-समृह के चेत्र में अप्श के योग-दान का लेखा उपस्थित किया 
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का रहा है। आरंभ में देमचन्द्र के प्राकृत-व्याकरण में आए हुए उन 
महत्वपूर्ण शब्दों की सूची दी जा रही है जो थोड़े से ध्वनि-परिवत्तन के 
खाथ साहित्यिक शिदी तथा उसकी किसी बोली में मिल्नते हैं ; फिर देसी 
नाम माला? तथा अपभ्रंश की कुछ अन्य रचनाओं के कुछ देसी शब्दों 
की तालिका दी गई है, जो हिंदी बोलियों में आज भी प्रचलित हैं । 

अच्छुया १।२० अछुरा, श्रछुरी 

अच्छुरिज श+४८ .. श्रचरज 

श््र्नु ध|४ १५ जन्यथा 

आअन्त्रही ४४४५ श्रेतड़ी 

अ्र्घलो २१७३ आशॉधरो 

असड्डल ४४२२ असड्ढल (अत्रधी) 

आमसीसा २।१७४ अ्रसीस 

उजोठगरा १११७७ उजागर 

अऑक्खल १,१७१ ओखल, ओखली 

कंसालो २६२  कंसेरा 

क्ुम्पल ११२६, २।३२ कोंपल 

कुम्मार १८ कुम्हार 

कोहरडो १।१२४, २।७३ कोहेंडा 

खम्भो ११८७, ४॥३६६ खम्भा 

खाई. डी४श४... खाई 

खोडि ४४१६ खोट (दोष) , 

गड्डो १३५, २३४ गडदा 

गहिर ११०१ गभोर 

गाई ११४८ (गौ) 

घंघल ४४२२ भगड़ालू 

घट्ठा २१७०८ (घृष्ट) 

घाउ ४३४६३ घाव (घात) 


घुग्घिड ४॥४२३ 
घुएट डी४र३े 
चिहुर॒१॥१८९ 
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घुड़की 
घूँट 
(चकुर) 


१४६ 


चूडल्लउ ४।३६५, ४३० चूड़िला 


चोव्वारों ११७७ 
छुदलल ४।४१२ 
छावो. १२८९ 
छाहदी १२४६ 
छिछि २१७४ 
छुच्छ २।२०४ 
भाण २॥३ 
फ्रुम्मडा ४४१६, 
ठाउ ४३५८ 
डाल ४४४४५ 
डोडूर ४४२२ 
डु गए ४४४५ 
ढोल्ला ४॥३३० 
तिक्ख २॥८५२ 
तिरिच्छी ४४१४ 
तूर शाएइरे 
थू. २२०० 
थूणा ११२२ 
दाहिणे १४५ 
दुवार २११२५ 
देउल १२७१ 


दोहला १।२१७, २२१ 


चगुहं १२२ 


चोवारा (चतुर्वाह्र) 
छेल, छुदल 
छोना (शाब) 
छादी, छाॉँद (छाया) 
छी छी 
छूँढ्ा (वुच्छ) 
भोना (क्षीण) 
४१८ ऋापड़ा 
टठॉँव (स्थानम) 
डाल (शाखा) 
ट्ूगर (पहाड़), 


(ढुल्द्दा), 

(वार्ण) 

(पियेक्‌) 

(तूर्य) 

(इुत्साया निपात/) 
थूनी (स्थूणा) 
दक्षिणो 

द्वार 

(देवकुल) 
(दोहद) 
घनुद्दा, धनुद्दी (बनुः) 
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नवखी ४४२०, ४२२ नोखी (नवा) 


ऋद्‌ ० 
नवल्‍लो २॥१६४ 
नाव ४४२३ 
निच्चटू, डीडरर 
चराई ४३५०, ३२६७ 
पहा १।६ 
पाइक र॥|१रे८ 
पाश्नो १॥४ 
पिश्नरास डीएरे४ड 
बप्पुडा.. डारे८७ 
बेल्ल श८श% 
'भल्ला ४।३५४१ 
मउड़ १३॥१०७ 
मण्गरु ४४०२ 
मयगल ४४०६ 
माउसिश्रा २।१४२ 
मुग्गढ़ा ४४०६ 
मोत्या. (११६६) 
रएणु १६६ 
रस्सी १३५ 
राउल १॥२६७ 
स्क्ख २१६ 
रूसणा डीडश्प 
लजालुआ २॥१४६ 
लड्ठी १२४७ 
लोअडी ४४२३ 
लोग ११७७ 


नवल (नवः) 
(नोः) 
निचाट 
(परकोया) 
पह, पौ (प्रभा) 
पायक (पदाति) 
(पादः) पाँव 
प्यास (पिपासा) 
बापुरा 
बेल (विल्ब) 
भला (भद्र) 
मौर (मुकुट) 
मगन (मार्गण) 
मैगल (मढकल) 
मौसी (मातृसा) 
मूँग (मज्ञा) 
मोथा (मुस्ता) 
रन-बन (अरण्य) 
(रश्मि) 
राउर (राजकुल) 
रुख, रूख (बृक्ष) 
रूसना (रोषयक्ताः) 
(लजावती) 
लाठी (यष्टि:) 
लुभरी 
(लोक) 


<३, 


शब्द कोश श्द्षृ 
यक्‍कल. २॥७६ बोकज्ञा (वल्कल) 
वक्‍लाय शा६० वबखान (व्याख्यान) 
वणे २२०६ बनने (अ्रवधी) (निश्चयायारथें निपातः) 
वाउल ११२१ (वातुल, व्याकुल) 
विच्चि ४)३४०, ४२६१ बीच (बर््मनि) 
विसाहिड ४३८६, ४११ बेसाह (विसाधितम) 
विहदाण ४।३३० विद्न 
संकलं॑ १।१८६ साँकल (इंखला) 
सघारो १।२६४ (संद्वार) 
सभा १|६, (सन्ध्या) 
सलोणशी ४४२० (सलावण्या) 
सहरी. १२३६ (शफरी) 
सुख. २५ (शुष्क) 
सोहिल्लो २१५६ सोहिला (शोभावान्‌ ) 
हरडइ श(६६& हरे 
हलद्दी.. शाप इल्दी (हरिद्रा) 
हट डीडडफ हेठ (अधः) 


हमचन्द्र की 'देसी नाम माला? में आए हुए वे शब्द, जो थोड़े से 
ध्वनिपरिवतन के साथ आज भी हिंदी बोलियो में मिलते हैं :--- 
अग्याणो, १।१६ अघाना (तृम होना) 
आइप्पण, १।७८ ऐपन (तदुलपिष्टच्ीरं गृदमण्डनमित्यन्ये) 
इगाली, १।७६ इगारी, श्रगारी (इक्षुखए्ड) 
उक्खली, शप्प ओखली 
उग्गाहिझं, १॥१०४ उगादा (गह्दीतम) 
उच्चाडो, १॥६७ उचठला 
उजड, १२॥६६ ऊजड 
उडिदोे, १६८ उद्द 
4१ 


श्र हिंदी के विकास में अपक्र श का योग 


उड्डसो, १६६ 
उद्बडास,.. १६६ 
डप्कुसं, १६२ 
उंबी,.. १८८६ 
उलल्‍ली, १5७ 


उड़स (खटमल) 

उड़ात (उड्डास, संताप) 
उफनना (आपूर्णम) 

उम्मी (पक्कगोघूमः) 

ऐल, अलाव (चूल्द, चूल्दा) 


उब्बरिश्नं, ११३२ उबरना, उबरुवा (अधिकम) 

उब्बाओ, ११०२ ऊबना (तु० हेम०प्राकृत व्याकरण ८४२४०) 
ऊसत्थो, १।१४३ ऊसठ (जुम्मितं, मनहूस) 

ओज्भरी, १।१४७ श्रोकरी (अन्त्रावरणम) 

ओडदयं, ११५४५ ओढ़ना, ओढ़नी (उत्तरीयम) 

ओलरिश्नं, ११६३ ओओलरना (सुप्तम) 

ओसशं, ११४४ ओमाना (उद् गः; जैसे, अनाज ओसप्ना) 
ओसरिश्ा, (१६१ ओसारी (अलिन्द) 

ओसा,  १॥१६४ ओस 

ओहष्टो, १।१६६ ओहटना, (अ्रपसतम ) 

ओहरण, १।१७४ ओओहरना (विनिपातम) 


कठल, २॥७ 
कहारो, २।४ 
कडच्छू, २७ 
कृतबार, २।११ 
करिल्‍ल, २।॥१० 
कल्होड़ी, २।६ 
कूसर, २४ 
काहारो, २२७ 
कुंडयं, २६३ 
कुछड़, २६३ 
कोइला, २।४६ 


कौड़ (करीषं | तच गोमय खरड तच्चूरं चड़ें 
कटारी 

करछुल (अयोदवों) 

कतवार (दणाघुत्करः) 

करिल (वंशाड् र:) 

कलोर (वत्सतरी) 

कसर, गरियार (अधमबलीवद:) 

कहार (परिखन्धो, जलादिवादी क/करः) 
कुंडा (लघुभारड) 

कुल्हड़ ( ५ ) 

कोयला (काह्ठाज्ञार:) 


कोल्हुओ, २६५ 

२४७ 
खट्टिको, २७० 
खडे, २६७ 
खडकी, २।७१ 
खड़ा, २।६६ 
खजता, २॥६२ 


खलइय॑, २।७१ 
सखल्ला,. २॥६६ 
खब्नो 

खबो,_ २।॥७७ 
खाइआ, र२|७रे 
खिंखणी, २७७४ 
खुट्ट,. ९७४ 
खुपा, २७४ 
गग्गरी, शप८& 
गडढुरी,. राप४ड 
गड्डी,. शाणर 
गो, शाप! 
गंडीरी, रापर 
गवत्त,. शापर 
गु जेल, २६२ 
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कोल्टू (इर्ननिषीनयन्त्रम) 

कोता, कोसी (लघु शराब) 

खट्टिक (सौनिक) 

खर्‌ह (तृश) 

खिड़की (लघुद्धारम, वातायनमृ) 

खड्ड 

खुनिस (क्रोध), खेलत खुनिस न कबहूँ देखी-- 
तुलसी, मानस ॥ 

खाली, खली (रिक्तम) 

खाल (चर्म) 


॥| खब (कांख) 


खाई (परिखा) 

खेखर (लोमडी) 

खुद्दी (त्रुटितम) 

खोंपा (केश, तृणशादिमयं बृष्टिनिवारणम) 
गगरी (जलपात्रम) 

गड़रिया (भेड़ रखने वाला), गड्जलिक 
गाड़ी 

गढ़ (दुर्ग) 

गंडेरी (इक्त -खण्डम) 

गव; कंद की गव 

गुजलक (पिंडीक्ृतम) 


गुती, २।१०१ गाँतो (बन्धनम) 

गुदा, २।१०१ गुंडा (अधमः) 

गुम्मशओ, २/१०३ घुमाना 

योअला, २६८ ग्वाला, श्यालिन (दुग्थविकरियकरत्रों) 


श्द््ड 


हिंदी के विकात में अपभ्रंश का योग 


गोआलिआ,२।६८ स्वालिन (प्राइषि कोटविशेषः) 


गीच्छा, 
गोषर, 
गोहुरं, 
अम्धरं, 
घष्टो, 
अम्मोइ, 


घरोली, 
चउक, 
चंगं, 
चाउला, 
चासो, 
चिका, 
चित्तल॑ं, 


२६५ गुच्छा 
२।६६ गोबर 
२६६ गोहरा, गोयँंठा 
२॥१०७ घघरा (जघनस्थ-बस्रभेदः) 
२१११ घाट (नदीतोरथम) 
२।१०६ घमोय (गरण्डुत्संश् तृथम) 
तु० बेनुमूल सुत भएउ घमोई (तुलसी, मानस) 
२।१०४ धरिला, घुरली, घरिया (गहट-गोलिका) 
३।९ चौक 
३॥१ चंगा 
हे८ चावल 
३॥१ चास (हलस्फाडित भूमिरेखा) 
३॥२१. चिक्का (ढेला) 
३।८ चीतल (मंडितम) 


चिल्लिरी, २. चिलर ( मशक विशेषः, जूँ ) 


चोट्टी, 


छुदल्लो, 


छुलिश्रो, 
छ्ल्ली, 
छाठी, 


छिछोली, 


३॥१६ चोटी (शिखा) 
३।२४ छैल (विदग्घ) 
३।२४ छालिया (पिदग्घ) 
३।२४ छाल, छिलका 
२३।२६ छोछ (तक्रम) 
३॥२६  छिछोल (लघुजल प्रबादः) 
तु० छुटे पटे छिछोल--दोला० 


छिण्णालो, २३२६ छिनाल (जारः) 
जोण्णलिशा, ३।४० जोन्दरी (ज्वार, धान्यविशेषः) 


जोवारी, 
अंखरों, 


३।४० ज्वार (धान्यविशेष) 


३९४ भखड़ (शुष्कतरु) 


मंखो, 


तडफडियशं, 


३।५३ 
३५ ३ 
३।॥४४ 
३।४३ 
३॥५६ 
३॥५२६ 
३।५७ 
३॥६२ 
शा५भ्थ 
३।५८८ 
३॥५६ 
४३ 
डा 
४प 
४७ 
४७ 
४६ 
४११ 
४११ 
४११ 
४१४ 
४१७ 
४ध१ 
५॥६ 
४ रे८ 
६।८ 
६।१० 
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मंखना (प१छताना) 

भाढ़ी (निरन्तर घृष्टिः) 
कॉटना (प्रदतम, हिलाना) 
मोटा (लघुघ्वेकेशा:) 
मलका (दग्थम, फफोला) 
भुलसना (द्ग्घम) 

भाड़ (लतागहनम) 
मिल्ली (मीगुर) 


झूठ 

भालर, भलरी (गुल्म:) 
भोली 

टेंट (छिन्रकरः) 

ठाला, निठल्ला (निधनः) 
पग-डडी (रथ्या) 

डली, डला (ढेला, लोष्ठः) 
डलिया, डाली (पिटिका) 
डाल, डाली (शाखा) 


डोला, डीली (शिविका) 
हँँकनी (पिधानिका) 
देको, ढेंकुली (कृप-तुला) 
ताम (सूत्रम) 
तड़फड़ाना 

डोरा (वूत्रम) 

पंखंड़ी (पंत्रम) 

पक्खर (तुरड्र संनादः;) 


कग्गू, 
बइल्ल, 
बप्पो, 
बुका, 
चुलबुला, 
अडो, 
बोक्कडो, 
बोहारी, 
बोहित्यो, 
अउज्जा, 
अली, 
मक्‍्कोडा, 


हिंदी के विकास में अपक्रंश का योग 


६।१२ पपीहा 

६४२१ पहिरन (परिचानम) 

$|३८: योवा (सर्प का बच्चा) 

६८० पॉड़ा (मेंस का बचा) 

६॥४८ पिंडारे, पिंडारा (डाकुओं का दल) 

६६० पोटरी (पेट 
दु० माई निद्दारै पोटरी, मेहरिया निदारै 
मोटरी । 

६८२ फाग, फगुआ (वसंतोत्सवः) 

६६१ बैल 

द।प्टप बाप 

६॥६४ बुक [भर] (मुट्ठी भर) 

६।६५ बुलचुला (बुदबुदः) 

६॥६५ बेड़ा (नौः) 

६।६६ बकरा (छागः) 

६६७ बुहारी (भाड़) 

६।६६ बोहित (प्रवहणम) 

६।१०१ भौजी, भौजाई, भावज (श्रातृजाबा) 

६११० भेला (बेड़ा) 

६१४२ मकोड़ा (कीड़ा-मकोड़ा, मकड़ा) 


मम्मी, मामी, ३।११२ मामी (मातुलानी) 


मल्हरं, 
माउश्ना, 
माहुरं, 
मोग्गरो, 
शड़ी, 
रोह्द, 


६।११६ मल्हना (लीला) 
६।१४७ माई (सखी) 
३१३० माहुर (शाकविशेष) 
६१ ३६ मोगरा (पुष्पविशेष) 
७४ रार (झगड़ा) 
७१६ रोटठ, रोदी 


झन्द कोश श्ध्छ 


तक, ७१८ लखसका, लाठा (तरुद्चीरम) 
बट्ट , ७॥३१ बाट (पंथ, बत्म) 
चड्ढे, ७२६ बड़ा, 


बडूइश्चो, ४४ बदई 

बड्दशसालो, ७४६ बाँड' (छिप्पुच्छः) 

बबणी, ७३२ बनौ, बिनौला, सन सूक्ष्यो बीत्यो बनौ 
(विद्वरी) 

चहोलो, वाइली ७३६ बाहदा, बहिया ( लघु जल प्रवाहः ) 

बाउल्लो, ७५६ बाउल, बावला( बातुल, प्रलपनशीलः ) 

यारिश्रो, ७४७. बारी, नाऊन्बारी ( नापितः ) 

'बिग्गोवा, ७६४ बिगोवा ( व्याकुलभावः, विगाड़ना ) 

विच्छीडो, ७६२ विछोह ( विरदद, वियोग ) , 

वोज्मश्रो, ७८० बोक ( भारः ) 

सइज्मो, ८।१०.सामी ( हिस्तेदार, प्रातितरेश्तिक: ) 

सोहरी, ८।१७ सोहनी ( खेत निराना ) 

हरिश्राली, ६४ हरियाली 

हिल्लूरी, ८।६७ हिलोर ( लद्दरी, हिल्‍लोल ) 

६४. इनके अ्रतिरिक्त अपभ्रंश काब्यो में प्रयुक्त कुछ श्रन्य तद्भव 
और देशी शब्दों की तालिका दी जा रही है जिनका प्रयोग किंचित्‌ ध्वनि 
परिवतेन के साथ हिंदी बोलियों में श्राज भी होता है । 

अक्खाडय (प० च० ४॥११) अखाड़ा 

उत्तावलिय (१० च० ३६।१४) उतावली 

उम्मेड् (प० च० २४।१४) उमेठ 

ककर. (१० चु० २४॥३) कंकड 

कल्लूरिय (१० च० ४४१२) कलवार 

कछए (१० च० २।१२) (भावी) कल 

कसेद ( महा० १३११२ ) कसेरू (तुण-विशेष ) 


श्द्ध 


कुट्ट 
कुड 
कुडवाल 
खसत्च 
खाट 
खुरप्प 
लेदिय 
गिल्ल 


शुब्फ 
घरवार 
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( स॑० रा० १७३ ) कृठना ( प्रद्दर ) 

( महा० ४॥३।७ ) कुड ( जलद्रोणी ) 

( स० रा० १७४ ) कुंडल, कुडली ( वर्तल ) 
(प० च० ३११२) खीच 

(शब्रपा, चर्या० २८) खाट ( चारपाई ) 

( महा० ११।१६ ) खुरपा/ कझ्षुरप्र 

(प० च० २०८) खेदना, भगाना 

( महा० २६।४॥३ ) गीला ( आई ) 

(प० च० १४७) गोमिया 

(प० च० २४।१२) घरूद्वार 


घल्लइ ( महा० ३।१६।१०, हेम० ८।४।२३४ ) घालना (फेंका 9 


ववक्‍्खइ 
चढई 


( महा० २।१६।४ ) चखना ( आस्वाद लेना ) 
( महा० २१६।१ ) चढ़ना 


चडाबविद ( मद्दा० ३०।१२६) चढ़ाना 


चगेड़ा 
चुणह 
ब्बेल्लु 
चोज्ज 
छुज्जह्‌ 
छुंडर्‌ 
छादि 
छिंवइ 
ध्िकि 
छोककर 
जेंवह 
जोक्खह्‌ 
कस 


( करह० च्या० १० ) डलिया 

( महा० १६।१३॥२ ) चुनना, चुगना 

( सरह, दोद्ा० १० ) चेला ( शिष्य ) 

( महा० ८७७२३) चोज ( कौतुक, आश्चय ) 
( महा० ११४३ ) छाजै ( राजते, शोभते ) 

( महा० ७११६।१४ )  छॉड़ना, छोड़ना 

(प० च० २६१३) छाँह 

( महा० ४५॥१३ ) छूना 

( महा० २६।४॥२ ) छींक 
( जस० पृ० ४ ) छोकरा ( लड़का ) 


( मद्दा० १८।७।११) जेब, जीमना ( मुंक्ते » 


( महा० ४४४५ ) बोख, ( तोलयति ) 
(स० रा० १६९२) भऋाबड़ ( झका ) 


ऊऋडपह 


मऋडप्पण 
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( मह्० २०४६ ) भपटी 
( महा» २७।४।८ ) कड़प ( ताडन ) 


भंपर ( महा० १११४, सं० रा० २६ ) मंप ( आब्छादर्यात ) 


मोण 
मुल्लर 
कु पड़ा 
कुम्बुक 
टक्कर 
टाल 
टोप्पी 
डर 
डंकिय 
ढ्ड्ढ्स 


दलिय 


डुककय 


शत्थ 
ताँचि 
तिम्मण 
तिया 


तोंद 
थट्ट 
थरहरिय 


(स० रा० १७१ ) कीना ( क्ञीण, यूद्म ) 
( महा० १४॥१॥१२) भूल" ( कम्पते ) 

€ हेम० प्रा० व्या० ८४४१६ ) मोंपड़ा ( कुडीर ) 
(प० च० ५४४।४) 

( महा० ३१११६।४ ) 2क्कर 

(प० च० १२५/२) टलना 

(जस०, पृ० ६ ) टोपी 

(सं० रा० १६३ ) डर ( भय ) 

( मदह्दा० ३०१२८ ) डक मारना 

(प० च० ४६।१७). ढाढ़स 

( महा० ३१।१६।१२ ) ढल” ( च्यवति ) 

( महा० 5।६।१२ ) ढीला ( लस्त ) 

( मद्दा० ११३॥१० ) देँक ( अ्रच्छादयति » 
(सं० रा० १८६ ) हुक ( छिपना ) 

(प० च० २११६) दोना 

(१० च० २७) पञ्ु 

(प० च० ४७१) नथ 

( करएह० चर्या० १० ) ताँत 

(प० च० ४५०।११ ) तीवन ( भोजन विशेष ). 
( महा० ११४४ 9» तिया ( ल्‍ऋ्तरो) 

(प० च० ४३) 

( मद्ा० २०१३।३) तोंद 

(प० च० २०३) समूह 

( सं० रा० ६४ ). थरदरी ( कप » 


3७० 


हिंदी के विकाल में अ्रपक्न श का योग 
( भूखुक० चर्या० २१ ) थाती ( घरोहर ) 


(प० च० २०।४) 
(प० च० ४३।१०) 


खेल का दाव 


( सरह० दोहा० १६ ) धंधा 


( स॑ं० रा० १६३ ) 


घूनी 


(प० च० २६।१) परिवा 


(१० च० ७४) 


प्रवेश 


(प० च० १६।१०) पनाला 
( प० च० ४०११ ) पापड़ 


(प० च० श्शा८) 
(शत्रर० चर्या० २८) 
(प० च० ४१६) 
[सं० रा० १८) 
(महा० १॥१२॥५) 
(महा० २०१०।१२) 
(सं० रा० १६८) 
(स० रा० १२२) 
(सं० रा० १६३) 
(योग० ६०) 
(कर्ह० चर्या० १०) 
(महा० ३३११॥११) 
(महा० १७।८।४) 
(सं० रा० ६२) 

(प० च० ४६४) 
(महा० शव्य७) 
(महा ० २२०७) 
(४० रा० १४६) 


पायल 


पृष्ठा 

पोंछना 

पेल० (प्रेरित) 
पोटली 

फिरना (वापस आना) 
फुर (सत्य) 

फूल, फूलना 

बहुस्ना (लौटना, लौटाना) 
बापुरी (बेचारी) 
बूडइ, द्वेत्र ० 

भोहित (नौः) 

भीड़ (सम) 

भैंद 

भू कना (बुक्‍्कइ) 
भोला, भोली 

मच्छुर (मशक) 


मेहली 
मोड 
रतोशइ 
रडी 
रगद 
र्ल्लि 
रेल्ल 
रोक 
रोग्ग 


लड््‌डु 
लुक्क 


विसूर्‌इ 


वारिय 
साड़ी 
सालणश 
सांसु नणद 
साहार 
साहुकार 
सिप्पि 
सुहाली 


शब्द कोश 


एस० रा० ७१) 
(महा० ३१३।श८) 
(ब० च० ७८७७) 
(स० रा० २५) 
(प० च० १७१३) 


३७१ 


मना ० (मनाना) 


मेला 

मेहरी (पक्षी) 
मोज़ना 
स्तोई 


(महा० १७६।१०, सरद० दोहा ५) रडी (वेश्या) 


(मद्दा० ४१११) 
(स० रा० १६२) 
(मद्दा० १४।१०।१) 
(प० च० १७६) 
(प० च० २८६) 
(स० रा० २४) 
(प० च० ४०११) 


रेंगद (जानुभ्पा चलति) 
रेला (जलप्रवाद) 
रेला 

रोक 

रोग 

लक (कटि) 

लडडु, 


(महा० ६१४१२, हेम ० ८४४० १) लुकना 


(महा० १४५१०, हेम० प्रा० ८।४॥३२३) 


(प० च० ३८॥ १८) 
(महा० १२॥५॥३) 
(प० च० ५०११) 
(कह चयां० ११) 
(प० च० ६११) 
(प० च० ९१७) 
(मद्दा० ४ ६।११) 
(नैमि० चौपई २४) 
(प० च० ८२) 
(५० च० ३११) 


पिसूरना (खेद करना) 
बारी, क्रम 

साड़ी (ल्ली-वस्न) 
सालन (पकक्‍्व मास) 


सहारा 
साहुकार 

सीपी, सीप (शक्ति) 
सोहारी (पूढ़ी) 


सूक 
सोहर (उत्सव) 


शक हिंदी के विकाद में ऋपभ्रश का योग 


दटट (महा० ११६।१) हाट 

इल्‍्लइ (महा० १४।४।१२) हिलना (कम्प०) 
हाँड़ी (तंतिपा, चर्या० ३१). हाँड़ी (भाणड) 

हुई (बचेरी २२) हुडडु 

दोहल्लर. (महा० ४४१४) होहल्ला (सामूहिक शोर) 


हितीय खण्ड 
( साहित्य ) 


अपभ्र श्‌ साहित्य 


अपक्र'श साहित्य की सामग्री का पहला संग्रह 'माटेरियालिएना 
स्खर बेटनिस डेस अप#श' जिसे आज से लगभग पचास साल पहले 
१६०२ ६० में जमन विद्वान पिशेल ने अपभ्र श के अध्ययन की सामग्री 
के रूप में प्रस्तुत किया था | इन सामग्री को पिशेल ने अपने 'प्रामेटिक 
डेर प्राकृत श्पाखेन का परिशिष्ट कहा था। इसमें देमचन्द्र-प्राकृत- 
व्याकरण के सभी अपश्न श छुंदों के अतिरिक्त पतीस पद्य और हैं । उन 
वैंतीस पद्यों में से पहला “चंड? के प्राकृत व्याकरण में उद्ध,.त यह दोहा है 
काछु कहेविया जाइआा , जियेँ जियँ मोहु गजेइ । 
लिदें तियें दंसण लहह जो दिक्वमें ऋ्ृप्प मुणेइह 
दूसरा दोद्दा ध्वान्यालोक', मे इस प्रकार उद्ध त है-- 
सहु महु क्ति भयाम्तभटटा वज्जइ काज़ जणस्सु । 
तो वि ण॒ देड जणद॒णओ गोभरिद्ोहट मणस्सु ॥ 
इसके बाद क्रमशः 'सरस्वती कए्ठाभरण? के 'गठारह और विक्रमोवेशीय 
के पन्द्रह छुंद और हैं । पूरी सामग्री व्याकरणिक टिप्पणी तथा 
किंचित्‌ व्याख्या के साथ प्रस्तुत की गई है | विचार करने से इस संग्रह में 
कुछ ऐसे पद्म भी मिल सकते हैं, विशेषतः सरस्वती कण्ठाभरण” के, 
जिनकी भाषा अपभ्र श न हो; फिर भी इस संग्रह का ऐतिहासिक महत्व 
है। भारतीय और यूरोपीय विद्वानों का ध्यान अपभ्र श 
ऋषअ'श साहित्य. की ओर आकृष्ट करने वाला यह पहला अ्रपश्र'श 
की सामप्री.. संग्रह है। इसने अपभ्र श-साहित्य की शोध के लिए 
विद्वानों को प्रेरित किया । इस दिशा में जर्मनी के ही 
दूसरे विद्वान याकोबी ने दूसरा महत्त्वपूर्ण काय॑ किया। यह है धनपाल 
को “भविस्सयन कहा का संपादन (१६१८ ई०) | अपभ्रंश का यह पहला- 
अच्घ काव्य है, जिसने विद्वानों के सामने अपभंश-खहित्य के सोन्दर्य और 


श्ज३्‌ हिंदी के विकास में अपभ्रंश का योग 


औरब की स्थापना की | पूर्ववर्तों बिखरी सामग्रियों की राशि पर “भविस्सयत्त 
कहा? का प्रकाशन सुमेंदर शिखर के समान प्रतीत हुआ । आगे चल 
कर श्री चमनलाल डाह्याभाई दलाल ने इस ग्रंथ को अन्य पांडुलिपियों 
को देँद़ुकर एक दूसरे संस्करण के संपादन का कार्य आरंभ किया, जिसे 
उनके असमय देहावसान के बाद डा० पांडुरंग गुणे ने १६२३ ई० 
सम्पन्न किया । 


शी दलाल ने 'भविस्तयत कहा” के संपादन के अतिरिक्त जो सबसे 
महत्वपूर्ण कार्य किया, वह है 'पाटण पुस्तक-मंडार' में पढ़े हुए. अनेक 
अपश्रैश अंथों का परिचय प्रकाशित करना । उन्होंने बड़ौदा के लाइब्रेरी 
मिसेलेनी में 'पटणाना भंडारों श्रने खास करीने तेमां रहेलु" अपभ्रंश 
तथा प्राचीन गुजराती साहित्य” शीर्षक विस्तृत निबंध के द्वारा सन्देश 
रासक, वज़स्ामि रास, अंतरंग संधि, चठरंगसंधि, सुलसाख्यान, चब्चरी, 
भावनासार, परमात्म प्रकाश, आराधना, भयणरेहासंधि, नमयासुंदरिसंधि, 
भविस्सयत कहा, पठम सिरि चरिठ इत्यादि ७४-८० अ्रपश्र श ग्रंथों का 
परिचय दिया। 

पश्चात्‌ जैन पुस्तक भंडारों तथा अन्य संभ्रहों में अपभ्र श साहित्य 
की सामग्री का खोज-काय शुरू हुआ। इस दिशा में श्री दलाल के बाद 
श्री जिन बिजय मुनि का कार्य विशेष महत्वपूर्ण है। 'भंडारकर 
ओरिएंटल रिसचे इंस्टोच्यूट! में प्राकृत नाम से घोषित पुष्पदत के 
महापुराण” तथा स्वथभू के 'पउम चरिउठः और 'हरिवंश पुराण? के उद्धार 
का श्रेय मुनि जी को ही है | मुनि जी ने अपभ्रश पुस्तकों की खोज के 
अतिरिक्त उनके संपादन और प्रकाशन में भी बहुत बड़ा काम सवा है। 

वूतरी ओर प्रो० हीरालाल जैन ने 'कारंजा जैन भंडार! की छान 
कौन करके जसहर चारिउ, णायकुमार चरिठ, करकंड चरिडठ, पाहुड़ दोहा 
सिवयधम्मदोद्य आदि अपन्नंश काब्यों को प्रकाश में लाने का कार्य किया। 

इन विद्वानों के शोध-कारय के अतिरिक्त प्रात्त सः मप्र के संपादन 


अपन्र श॒ शादित्व हक 


में डा० परशुराम लक्ष्मण वैद्य और डा० आदिनाथ नेमिनाथ 
उपाध्ये ने महत्वपूर्ण काम किया है | 

पश्चिमी अरश्र'श साहित्य को सामग्री के अतिरिक्त पूर्वी प्रदेश के 
बौद्ध सिद्धों की अपक्र श रचनाओं की झोर ध्यान श्राकृष्ट करनेवालों में 
स० म० हरअसाद शाल्रो का नाम अग्रणी है। बौद्ध भथान ओ दोहा! 
(१६१६ ६०) इस तरह का पहला संग्रह अ्र'थ दै। पीछे मद्यापंडित राहुल 
सांहृत्यायन ने इस दिशा में महत्वपूर्ण खोज का काम किया | पूर्वी 
अपमभ्र रा साहित्य के सपादन में डा० शहीदुल्ला और डा० प्रवोधचन्द्र 
आगची का नाम उल्लेखनीय है। 

अब तक अपअ श की प्रकाशित ओर अप्रकाशित सामग्री इस मात्रा 
में ज्ञात हो चुकी है कि किसी भो बात में अपभ्र श-साहित्य को सामान्य 
आर महत्वदीन नहीं कहा जा सकता | यहाँ अ्रयश्नंश-साहित्य की शात 


थुस्तकों को सूची अकारादिक्रम से दी जा रही है । 
१, अंजना सुदरी कथा 
२.  अनन्तब्रत कथानक 
३. अनाथ संधि जिनप्रभ सूरि 
४. अंतरंग रास ५ 
4. अंतरंग विवाह न 
६. गअंतरंग संधि रलप्रश्न सूरि (४० १३६२ ,बि०) 
७. अ्रमरसेन चरित माणिकराज 
८. आत्मसंबोधन कुलक जिनप्रभ्न सूरि 
६, आदिनाथ फांग पुष्पदंत 


१०, आदिपुराण (मेघेश्वर चरेत) सिंहसेन (रहघू) 
११. आराधना सार 


१२, उपदेश कुलक देवयूरि 
१३, ऋषभ जिन स्तुति 
१४, कंथाकोश शी वन्द्र ((४१-६६६ ई०) 


श्र 


हि 


१६. 


आर ७, 


आर 


कहैह, 
क8२०. 


२१. 


२२. 
$#२१. 
न्४ 
२४. 


२९. 
७. 
र्प् 


३०, 
डै१, 


३३. 
शै४. 
३४. 
३६. 
डे 


हिंदी के विकास में झापअंश का योग 


. करंकंड अरिठ कुमकामर मुनि 
करकंड चरिंठ रहघू 
कालस्वरूप कुलक बिनदत्त सूरि 
कालिकाचाय कथा (अत्थि दृरव 
जम्बू ) अंशतः अ्रश्न श 
ब्राउन द्वारा संपादित । 
कुमारपाल प्रतिनोध सोमप्रभ सूरि (१२४१ वि०) 
अंशतः अपभश्र श 
कुबलयमाला कहा उद्योतन यूरि (सं० ८२४वि०) 
अंशतः अपश्रश 
चन्द्रप्रभ चरिठ यशः कोर्वि 
अन्द्रप्रभ चरित दामोदर 
चचेरी जिनदत्त सूरि 
च्चरो सोलश 
चर्चरी जिनम्रभ यूरि 
चैत्यपरिपाटी हर 
जम्बू चरित्र (सं० १२६६ वि») 
जम्बूस्वामि चरित्र वीर 
«  जम्यूस्वामि चरित्र सागरदत्त (सं० १०६० वि०)ओ 
जम्बू सामि रासा घूमदूरि (१२६६ वि०) 
जयकुमार चरित्र ब्रक्नदेव सेन 
« बयकुमार चरित्र रइधघू 
जयतिदुअण अभयदेव सूरि (१११६ वि०» 
जिनजन्म मह जिनप्रभ सूरि 
जिनदत चरित्र 
जिन महिमा जिनप्रभ सूरि 
जिन रत्ति कथा नरसेन 


£ पा 
#रे६ 


ड०, 
है.“ 
डरे, 


डरे 


४४. 


कोड 
शडद्‌ 

४७, 

है /- 


१, 
कर, 
५२. 
भ््ड, 
भर, 
४६० 
७. 


ध्र्द 
भर । 
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5११ 
बच 


अपर श साहित्य श्शहि, 


जीवानुशास्ति संचि अं 
त्रिषष्ठि-महाधपुरुष-गुणालंकार 
(महापुराण) पुष्णदन्त 
द्ड््ड 
दश लक्षण जयमाला सिहसेन (रइघू) 
दानादि कुलक प्रयुम्न 
दोहाकोश सरह 
दोहनुप्रेज्षा लक्ष्मी चन्द्र 
दोहा कोश कारह 
दोहा पाहुड़ रामसिह 
दोहा मातृका 
ध्मसूरि स्तुति 
धघर्माधम कुलक जिनप्रभ सूरि 
धर्मांचम विचार 99 
नवकार फल कुलक 
नागकुमार चारिठ पुष्पद्त 
नागकुमार चरित माशिक्क राज 
निर्दोष सतमी कया 
नेमिनाथ जन्माभिषेक जिनप्रम सूरि 
नेमिनाथ चउपई पिनयचनन्‍्द्र छूरि (१२५४७ बि०) 
नैमिनाथ चरिठ इरिभव्र दूरि (वी से शरवीं 
शताब्दी फे बीय किसी समय) 
नेमिनाथ चारिति दामोदर 
नैमिनाय चरित लक्ष्मस' देव 
नेमिनाथ फाम राजशिखर धूरि (१३७१ बि०) 
नेमिनाव रात 


निनप्रक्‍्कूरि 
पक्ष चरित्र (पठम चरिठ) यू और जिशुवन 
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पद्मशी चरित्र 
पद्म पुराण 
परमात्म-यकाश 
पांडव पुराण 
पाश्वेनाथ चरित्र 


पाश्वनाथ जन्मामिषेक 


पाश्वनाथ युराण 
पाश्वनाथ पुराण 
पुराण-सार 
प्रत्येक बुद्ध चरित्र 
प्रयुम्न चरित्र 


प्रबंध चितामणि (अंशत 


वृद्ध नवकार 
बलभद्र चरित 
बारह खड़ी दोदा 
ब्राहुवलि राम 
भविस्धयतत कहा 


« भव्य कुटुम्ब 


भव्य चरित्र 
भावनाकुलक 
भावनासधि 
भावनासार 

मदन रेखा चरिते 
मलयसारे-स्तुति 
मल्लिनांथ चरित 
महात्रीर चरित 
महावीर चरित 


धाहिल (११६६ वि०) 
रइभू 

योगीन्द्र 

यशः कीर्ति 
विनयचन्द्र यूरि 
जिनप्रन यूरि 

रइ्घू 

पद्म कोर्ति 

अं।चन्द्र मुनि 


र्‌इघू 
: अपश्रंश)--मेरुतुंग (१३६१ बि०) 
जिनवलल्‍्लभ सूरि 
र्इघू 
महाचंद्‌ 
शालभद्र यधूरि 
घनपाल 
जिनप्रभ यूरि 
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जिनप्रभयूरि 
जिनेश्वर सूरि का कोई शिष्य | 


8०. 
६१. 
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६९३, 
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११३. 
2१४, 
#११४, 
११६. 


अपर श साहिस्य श्प्ड्‌ 


महाबोर स्तोत्र 

मुक्तावलि विधान कथा 

मुनिचन्द्र सूरि-स्तुति देवसूरे 

मुनि सुन्नत स्वामि-स्तोन्र जिनप्रभ सूरि 
मृग्रपुत्र महाषे चरित (म्गपुत्र संधि) 
मेघेश्वर चरित रइधू 

मोहराज विजय जिनप्रभ सूरि 
यशोधर-चरित्र (जसहर चरिउठ)--पुष्पदंत 


युगादिजिन-चरित्र-कुलक जिनप्रभ सूरि 
योगसार योगोीन्दु 
योगसार श्रुतिकीति' 


रोहिणी-विधान कथा. देवनन्दी 
लघु-अजित-शान्तिस्तववीरगणि 
यज्ज स्त्रामि चरित्र 
वज् स्वामि चरित्र. जिनप्रभ सूरि (सं० १३१६ बि०) 
व्धमान काव्य (अखिक चरित)--जयमित्र 
वध मान चरित्र रइधघू 
बरांग चरित तेजपाल 
बिलासबती कथा. सिद्धसेन सूरि 
विवेक कुलक जिनप्रभ सूरि 
वीरजिन पारणक वर्धमान यूरि 
शान्तिनाथ चरित. शुभकीर्ति 

पद्म 


शालिभद्रकक्डा 

शालिभद्रमावृका 

शीलसधि ईश्वरगणि 
आवकधर्म दोहा. देवसेन 


आवक विधि जिनप्रभ सूरि 


श्ध्पर्‌ 


११७ 
श्र 
११६ 
१२० 
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१२३ 
१९४ 
ऋ१९५ 
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१२७ 
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श्२६ 
१३० 
१३३१ 
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श्रेरे 
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१३२५ 
१३६ 
# १२३७ 
श्रे८ 


हिंदी के विकाल में अपधश का योग 


आवकाचार 

शपाल चरित्र 
आओपाल चरित्र 
घट्कर्मापदेश 
सयममजरी 

सघपति समारा रास 
सभवनाथ चरित 
सवगमातृका 

संदेश रासक 
सन्‍्मति जिन चरित 
सकुमाल र्गामि चरित 
सुकुभाल चरित 
सुगध दशमी कथा 
सुदर्शन चरित्र 
मुद्रा चरित्र 
सुभाषित कुलक 
स्थूलिभद्र पाग 
हरिवश पुराण 
हरिवश प्रगण 
हरिवंश पुराण 
मिद्धहेम शब्दानुशासन 
ज्ञान प्रकाश कुलक 


देवसेन 
मरसेन 


रह्घू 

अमरकीति (१२७४ वि०) 
महेश्वर सूरि 

अ्रैत्रद्ेव सूरि 

तेजपाल 


अब्दुल रहमान 
रहधू 

पुष्पभद्र (पर्ण॑भद्र) 
श्रीघर 


नयनन्दिन (११०० वि०) 
अभयगणि (स० ११६१ वि०) 
जिनभद्र 
जिनपद्म सरि (१२५७ वि०) 
स्वयभू और त्रिभुवन । 
रइघू 
शतकीति 
(सकालत अगश्र श छुद)--हेमचन्द्र 
जिनप्रभ सरि |! 


यद्यपि उपयुक्त ग्र थ पूची पूर्ण नहीं है, फिर भी उससे अपम्र श- 


१ यह स.बी मुख्यत प्रो० हरि दामोदर वेलखकर द्वारा सपादित जिन रल 
कोश (खड १) १६४४ ई० से तैयार को गई है। विशेष विवरण के लिए 
उक्त कोश देखना उचित होगा। कुछ पुस्तकों के नाम अनेकान्त से भी जोड़े 
गए हैं । तारकाकित पुस्तक प्रकाशित हो चुको है । 


ऋपभ्र श साहित्य श्च्प््‌ 


साहित्य की व्याति का कुछ आभास हो सकता है। इतने संधि, कुलक, 
चवठपई, आयधघना, रास, चाँचर, फाग, लुति, स्तोन्न, कथा, चरित, पुराश 
आदि प्रकार के काब्यों में मानव जीवन और जगत्‌ को झनेक भावनाश्नों 
और विचारों को वाणी मिलो है। यदि एक ओर इसमें जैन 
मुनियों के चिंतन का चिंतामणि है, तो दूसरी ओर बौद्ध तिद्धो को 
सहज साधना की सिद्धि भी है; यदि एक ओर धार्मिक आदशों का 
व्याख्यान है तो दूतरो ओर लोक जीवन से उत्पन्न होने वाले ऐहिक रस 
का रागरंजित अनुकथन है। यदि यद साहित्य नाना शलाका पुरुषों के 
उदात्त जीवन चरित से सम्पन्न है, तो सामान्य वणिक पुत्रों के दुख-सुख 
की कहानी से भी परिपूर्ण है । तीथ्थेंकरों की भावोच्छत्नसित स्तुतियों, अनु- 
भव भरी सूक्तियों, रहस्यमयी अनुभूतियों, वैभव-विलास की काँकियों आदि 
के साथ ही उन्मुक्त वन्‍्य जीवन को शौर्य स्नेह-सिक्त गाथाओ्रों के व्रिविष 
चित्रों से अपभ श साहित्य की बिशाल चित्रशाला सुशोभत है। ख्यंभू 
जैसे सदहाकवि के हाथों इसका बीजारोपण हुआ; पुष्पदत, धनपाल, हृरिभद्र, 
जोइन्दु, रामसिंदद, देवसेन, कनकामर, हेमचन्द्र, सोमप्रभ, जिनेप्रभ, 
जिनदत्त, जिनपद्म, विनयचन्द्र, राजशेखर, शालिभद्र, अब्दुल रहमान, 
सरह और कारह जैसी प्रतिभाश्रों ने इमे प्रतिष्ठत किया; और अंतिम 
दिनों में भी इस साहित्य को यशःकोर्ति और रदहधू जैसे सबंतोमुल्ी प्रतिभा 
वाले महाकविश्रों का सबल प्रात हुआ । ऐसे महाकत्रियों और हतने महा- 
कांव्यो तथा गीत काव्यों के इस साहित्य का, जो आठवीं शताब्दी से 
चौदहवीं शताब्दी तक सुदूर दक्षिण को छोड़कर शेप संपूर्ण भारतवर्ष के 
सामान्य लोक तथा शिक्षित मंडिली के द्ृदय की वाणी था, भारतीय 
साहित्य में कितना महत्तपूर्ण स्थान हो सकता है---यद सहज ही अनुमेय है। 

अस्तु, एक-एक करके अपभ्रृंश साहत्य के विभिन्न अंगों का अध्ययन 
करता जादिए। 


कर 
ब्राह्मयों की तरह जैनों का भी झपना पुराण साहित्य है| सामान्यतः 


श्ट्ड हिंदी के विकास में अपभ्रश का थोग 


दिमंबर जैनों के धार्मिक साहित्य के चार भाग किए जाते हैं--प्रथमानुय्ोंग 
करशानुयोग, चरणानुयोग और द्रव्यानुयोंग। प्रथमानुयोग में तोर्थेंकर 
वादि पुरुषोत्तमों का चरित्र-वर्शन किया जाता है और यही महापुराण 
है। इस तरह मद्दापुराण अथवा पुराण साहित्य दिगंबर मत के इसी 
अथमानुयोग की एक शाखा हैं जिसमें तीर्थेकरों, चक्रवरतियों, बलदेवों, 
आसुदेवों श्रौर प्रतिबासुदेवों श्रादि तिरसठ शलाका पुरुषों के जन्म-जन्मान्तर 
की जीवन गाथाओं को लेकर विशाल साहित्य की सृष्टि की गई है। भार- 
तीय साहित्य में पौराणिक रचनाओ्रों का एक विशेष युग दिखायी पड़ता है 
जब ब्राह्मण, बौद्ध और जैन सभी मत वाले अपने अपने ढंग से बहुत बड़े 
वैमाने पर पुराणों की रचनाएँ करते हैं। विद्वानों का अनुमान है कि 
सामान्य जन-समूह तक शात्र और आ्ञगमों की विचारधारा को लोक-प्रिय 
तथा बोधगम्य टंग से पहुँचाने के लिए, पुराण-साहित्य का अ्रविर्भाव हुआ | 
कहीं-कहीं इन ब्ाहक्षण, बौद्ध और जैन पुराणों में एक ही तथा एक-से ही 
महापुरुषों की जीवन-गाथाएँ मिलती हैं, फिर भी उनके अपने-अपने 
धार्मिक आमरहों ने उन गाथाओं में थोड़ा-बहुत परिवर्तन कर डाला है । 
जैनों ने अपने पुराण संस्कृत, प्राकृत और अपश्रंश तीनों भाषाश्रों 
में लिखे हैं | तीर्थकारों में ऋषभदेव, नेमिनाथ, पाश्वनाथ तथा महाबरीर 
के जीवन को लेकर अपभ्रश में काफी रचनाएँ की गई हैं। चक्रवर्तियों 
में भो यशोधर, नागकुमार, करबंडु आदि राजाओों पर कई काव्य लिखे 
गए. हैं | इन सबके अ्रतिरिक्त राम कथा और कृष्ण कथा को भो जैन 
कवियों ने अपने ठग से भाषा-बद्ध किया है | पौराणिक गाथाओं को 
जानकारी के लिए. श्रपश्र श में सबसे बड़ ग्रंथ पुष्यदंत का महापुरास 
अथवा ति-सद्ठि-सहापुरिस-गुणालंकार है जिसमें २४ तीथंकरों, 
१२ चनक्रवर्तियों, £ बलदेवों, £ नारायणों और ६ प्रतिनारायणों का 
जीवन चरित काव्यात्मक दंग से बर्शित किया गया है। महापुराणख दो 
भागों में विभाजित है ; आदिपुराण और उत्तरपुराण । आदिपुराण 
में प्रथम तीथेंकर ऋषभदेद का विल्तृत जीवन चरित ८० संघियों में 


अपख्र श साहित्य श्ष्ष 


भर्णित है और उत्त रपुराण में शेष २३ तीथेकरों तथा उनके सम- 
कालीन पुरुषों का जीवन-चरित ४२ संधियों में लिखा गया है। उत्तर- 
पुराण का दी एक अंश हरिवंश पुराण है जिसमें कृष्ण को कथा 
दी हुई है; इसके अतिरिक्त राम-कथा भी उत्तरपुराश का ही एक अगः 
है। डैनों द्वारा लिखे हुए अपभश्रश के पुराण-साहित्य में हिंदी-साहित्य की 
दृष्टि से रामकाव्य और कृष्ण-काव्य का परिचय विशेष महत्त्वपूर्ण है। 
अपभ्र 'श में राम काव्य के प्रथम कवि स्वयंभू ( ८वीं शताब्दी 
ईरबी) हैं और यही श्रपश्रश के वाल्मीकि भी हैं। स्वयंभू उत्तर के 
रहने वाले थे, परन्तु ऐसा प्रतीत होता है कि कुछ दिनों के बाद वे अपने. 
संरक्षक रयडा धनंजय के साथ दक्षिण के राष्ट्रकूट राज्य में चले गए. । 
स्वयंभू को काव्य और पारिडत्य उत्तराधिकार में प्रात 
राम़ाकाब्य- हुआ था। उनके पिता मारुतिदेव भी, उन्हीं के शब्दों 
स्वयंभू.. में, कवि थे। स्वयंभू के व्यक्तिगत जीवन के विषय 
में केवल इतना ही मालूम हो सका है कि वे जैन मुनि 
नहीं बल्कि उपासक-मात्र थे ; स्वय उन्हों के श्ननुसार उनके दो पत्नियाँ 
थीं। काव्य-कला में दक्ष होने के साथ ही स्वयंभू छुंदःशास््र और व्याकरण 
में भी निष्णात थे | उनके लिखे हुए, चार ग्रंथ बताए, जाते हैं । 
१२, पठम चारेंठ (पद्म चरित अथवा रामचरित) 
२. रिट्णेमि चरिठ (अरिष्टनेमि चरित या हरिवंश पुराण) 
३. पंचमि चरिउ (नागकुमार चरित) 
४. स्वयंभू छुंद 
इन चारों ग्रंथों में जिसके लिए. स्वयंभू की ख्याति है, बह है उनका 
_ प्रथम काव्य 'पउस चरिडउ”' अथवा रामायण । पाँच कार्ड और 
१, श्री मधु सदन मोदी ने (अपभ्र श पाठावल्ली, ५०) स्वयंभू को चतुमु ख 
स्वयंभू लिखा है लेकिन प्रेमी जी (जैन सा० इति० पृ० ३७०-०३), वेलणकर 
(स्‍्व० छुं०,भूमिका ए० ७१-७४, रा० ए० सो० ज० बम्बई--जिल्द २, १६२०) 


और हीरालाल जैन ने ( नागपुर यूनिवर्सिटी जनंल' दिलत० ३५७) सप्रमाण 
चतुमु ख और स्वयंभू को थ्ष मिन्र मित्र कवि बतल्ाया है। 


पद हिंदी के विकास में अपकंश का योग 


-तिगासी संधियों वाला यह विश्ञाल महाकाव्य अपभंश का आदि काव्य है । 
अपनी 'रामायश? के काएडों का विभाजन करते समय वाल्मीकि को 
सामने रखते हुए, भी स्वयंगू ने अपनी रुचि से थोड़ा सा परिवर्तन कर 
दिया है ; जैसे पहले काए्ड का नाम उन्होंने वाल काएडर न रखकर 
“विशाधर कांड' रखा है और अरणय तथा किष्किंधा कांड को एकदम 
निकाल दिया है; शेष कांडों के नाम,वाल्मीकित्रत्‌ हैं | स्त्रयंभू को रामायण 

-में रामचरित का वाल्तविक आरम्भ अयोध्या कांड से होता है। 

अपने मद्दाकाव्य का आरंभ स्वयंभू ने बड़ी ही उदात्त भूमिका के 
नाथ किया है जिसमें कवि के नम्न आत्म-निवेदन के बावजूद उसके 
अडिग आत्मविश्वास का आभास मिलता है। काव्यारंभ की पुरानी 

' परंथरा का प्रालन करते हुए आरंभ में स्वयंभू ने पंडितों से निवेदन किया 
है कि मेरे समान कुकबि कोई दूसरा न होगा ; न तो मैं कुछ व्याकरण 
जानता हैं और न वृत्ति-सूत्र का व्याख्यान ही कर सकता हैँ ; न मैंने 
पाँचो महाकाब्यों को घुना है और न पिंगल-प्रस्तार आदि छुद लक्षण ही 
जानता हूं; भामह दडी के अलंकारशालत्र से भी मै परिचित नहीं हूँ ; फिर 
-भी मैं काब्य-रचना का व्यवसाय छोड़ने में असमर्थ हूँ ।! 

लेकिन यह नम्नता कोरी नम्नता अथवा परंपरा-पालन नहीं है | यह 
सारा कथन उस निर्भीक घोषणा को पृष्ठभूमि है, जिसमें कवि स्पष्ट 
शब्दों में कहता हैं कि में जिन लोगों के लिए, अपने काव्य की रचना कर 
रहा हूँ, उनके लिए इतनी पंडिताई की ज़रूरत नहीं है । 

कवि को विशेषता तो देखिये-- 


सामाण भास छुंबु सा विहदृदड। 

छुदू आगम-जुक्ति किपि घड़ड ॥ 

छुडू. होति सुद्दासिय-वयणाइ । 

गासेक्ल-भास परिहरयणाईं ॥ 
बह “धामान्य भाषा को छोड़ने में असमर्थ है; गामेल्ल भास' को 
स्याग कर कुछ आगम-युक्ति गढ़ने में उसे उत्साह नहीं है--और इस 
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5श्ागम-युक्ति गदने? में भी कितना व्यंग है। स्वयंभू खेद के साथ कहते 
हैं कि यदि कोई सज्जन मेरे इस अबुद्धि-प्रदर्शन पर रोष प्रकट करे तो 
उस खल को “हत्युत्यल्लिउ' लेने के सिवा और क्या रास्ता है ! कितना 
सीधा है यह बॉकपन ! 

स्वयंभू को अपनी रचना साधारण लोगों तक पहुँचानी है और इसके 
लिए. आवश्यक है साधारण लोगों की भाषा का माध्यम । इस महान 
उद्देश्य के लिए ये सारा व्याकरण, अलंकार-शाल और पिंगलशाल 
निछावर करने के लिए तैयार हैं। महान उद्देश्य ही कवि को जबर्दस्त 
आत्म-बिश्वास देता है | लोक-सुख में ही स्वयंभू को आप्म-सुख है और 
इसी आत्म-सुख के लिए उन्होंने अपनी रामायण” रची--पुरु 
अप्पणर्ं पायडीन रामायण कारवें ।! 

रामकथा कहते समय स्वयंभू के सामने सदैव यही उद्देश्य रद्दा। 
राम के रूप में उन्होंने न॒तो किसी मद्दान आदर्श चरित्र की सृष्टि 
की और न उसमें अलौकिकता का कोई इन्द्रजाल खड़ा किया। राम के 
रूप में उन्होंने किसी राजा के सुख-बैभव का लालस वर्णन करने में भी 
अपनी शक्ति नहीं लगाई । राम के यथार्थ मानव चरित्र को इस जैन 
कवि ने जैसा अनुभव किया, वैसा बिना किसी लाव-लपेट के सामने 
रख दिया, न राम के दोषों पर पर्दां डालना और न गुणों को अत्यधिक 
उजागर करना। स्वयभू के राम वाल्मीकि के राम की ही तरद् अपनी 
संपूर्ण मानवीय दुबलताओं और मानत्रीय शक्ति के प्रतिनिधि बनकर आते 
हैं । एक ओर यदि बे दैवी विपत्तियों के विरुद्ध पौरुष के प्रतिमान हैं तो 
दूसरी श्रोर शक्तिहत लक्षमण के मुप्ृर्ष शरीर पर असहाय साधारण आदमी 
की तरह विलखने वाले करुणा-विगलित नवनीत हैं | यदि वे कर्म-फल की 
सीमा में निरंतर कार्यरत रहने वाले कबीर हैं, तो कर्म-#छंलला के बंधन 
में कराहते हुए जोवन-संध्या विताने वाले निर्वाणोन्मुख पथिक भी हैं । जो 
नारो के वियोग में सम्पूर्ण उृष्टि को अपने आँखओं से गीला कर देता है 
ओर समुंदर पार करके रावश् जैसे दुदंमनोय राजा से सघर्ष ।करता है, 


श्च्क्ट हिंदी के विफास में अपभ्र श का योग 


यही पुरुष उसी मारी के शरण में आने पर उसके सतीत्व का उपहास 
करता है और निष्करुण भाव से उसे अमि को सौंप देता है । 
स्वयंभू ने राम के चरित्र और व्यक्तित्व के इन दोनों पक्को का बड़ा 
ही ग्रोजस्त्री चित्रण किया है | 
नारी के प्रति पुरुष-मात्र का दृष्टिकोश उस युग में (और आज भी) 
कैसा था यह “अ्प्मि परीक्षा! वाले पसंग में राम के व्यवहार द्वारा स्वयंभू 
ने भली भाँति प्रकट कर दिया है। पुष्पकविमान पर चढ़ाकर सीता कोशल 
नगरी में लाई जाती हैं । उनके शुमागभन का एक ओर भव्य वातावरण 
और दूसरी ओर उस वातावरण में राम का ओछा व्यवहार ! इस विरोध 
के द्वारा स्वयंभू ने प्रसंग को अत्यत मारमिक और प्रभावशाली बना दिया 
है । यह है सीता के शुभागमन का वातावरण-- 
पुफफ-विमाणे चडिय अ्रणुराएँ 
परिमिय विज्जाहर-सघाएं 
कोसल-णयरिं पराइय जावहिं 
दिणमांण गउ अस्थ-वणहो ताबहिं 
जत्यदों पिययमेण खिव्बासिय 
तव उववशणहो मज्के आवासिय 
कहवि विद्युशु भारु ण॒है उग्गठ 
अहि-मुहु सज्जशु-लोड समागठ 
दिएणइ तरइ मंगलु घोसिठ 
पट्टरु णिरबसेसु परिश्रोतिउ 
सीय पहट्ट णिवट्ट वरासणे 
सामण-देवए' जं॑ जिण-सासणे 
परमेसारि पढदम-समागमे कत्ति शिह्दालिय हल-हरेण । 
सिय-पक्खहोी दिवसे पहिल्‍लए, चद-लेह शं सायरेश ॥ 
सीता पुष्पक विमान पर चढ़कर अनुराग से आई ; विद्याघरों का 
समूह उन्हें घेरे हुए था । कोशल नगरी में जब वह पहुँची तो दिनमणि 
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अत्ताचल को जा रहे थे | जो रानी इतने सम्मान से बुलाई गई थी और 
स्वयं इतने अनुराग से आई थी उसके साथ राजधानी में क्या वर्ताव 
किया जाता है कि उसे राजमहल में जगह नहीं दी जाती ! जगह कहाँ दी 
जाती है कि राजा के उपबन में ! क्‍यों १ क्योंकि वह इस समय प्रियतम 
द्वारा निर्वासित है। संध्या संधि की बेला कही गई है ; दिन भर के थके 
माँदे शाम को मिलते हैं । लेकिन बारह वर्षों के बाद जब सीता आती हैं 
तो उन्हें रात भर प्रतीक्षा के लिए. बाहर छोड़ दिया जाता है। पति राज- 
महल में है और पत्नी उपवन में ! पुरुष राजसुख भोग रहा है और नारी 
आसमान के तारे गिन रही है। आखिर विह्न होता है; नभ में भानु 
उगते हैं, 'सज्जन लोग' आते हैं। मंगल घोष करने वाले दूय बजाये 
जाते हं--(मगल के लिए. उतना नहीं जितना) निरवशेष पह्न को 
परितोषित करने के लिए, कि हाँ, सोता की अग्मि-परीक्षा होगी । 
ऐसे ही समय सीता प्रवेश करती है ; वरातन पर बेठती हैं ! एक ही 

उपमा में कवि सीता की संपूर्ण गरिमा और स्थिरता को व्यक्त कर देता 
है । बैठी हुई सीता ऐसी लग रही हैं जैसे जिनशासन पर शासन देवता। 
आर तब इतने लंबे व्यवधान के बाद इस प्रथम समागम में परमेश्वरी 
सीता सहसा हलघर (राम) द्वारा देखी जाती हैं ! यह दृष्टिपात कैसा है १ 
जैसे सागर सित पक्ष के प्रथम दिन चन्द्रलेखा को देखे | इसके बाद-- 

कतहि तणिय कति पेक्लेप्पिरु 

प्मणइ पोम णाहु विहसेप्पिमु 

“जइ वि कुलग्गयाउ खिरवज्जउ 

महिलउ होंति श्रसुद्ध णिलज्जउ 

दर - दाविय कडक्ख - विक्खेवड 

कुडिल-मडइउः वड्टिश्र-अ्रवक्षेवड 

बाहिर-घिट्ुुऊ गुण-परिद्दीशठ 

किह सय-खंडु न जंति ति होशुठ 

णुउ गयंति सिय-कुल मश्मंतउ ' 


श्है ० हिंदी के विकाद्ष में श्रपश्न श का योग 


तिहुश्रणे श्रयंस-पड़हु वल्जंतउ 
अंगु_ समोडेवि घिद्धिक्कारहो 
बयरु सखिएंति केम भत्तारहों ।” 
कहाँ तो धागर का प्रथमा की चम्द्रलेला को ओर निहारना--कान्तः 
की कान्ति को देखना और कहाँ उनका वह विहँसना ! और फिर विहँस- 
कर घिक्‍्कार-भरी ये बातें कहना ! 'महिलाएँ अ्रशुद्ध होती हैं, निलंज होती' 
हैं, मलिनमति होती हैं | बहिध्र शा होने पर टुकड़े टुकड़े हो जाती हैं और 
इस तरह हीन हो जाती हैं। त्रिभुवन में अपने कुल को मलिन करके 
झयश फैलाती हैं" "भला ऐसी नारी का मुख उसका भतार कैसे देखे !! 
पता नहीं इतना कहने से पहले राम ने सीता का वह मुख कैसे 
देखा था ! 
अब राम के इस श्याम चरित्र की पृष्ठभूमि में स्वयंभू की सीता 
का सित चित्र देखिए--- 
सीय ण॒ भीय सहत्तणा-गव्वे 
बलेवि पबोल्लिय गग्गर सह 
“पुरिस णिह्दीण होंति गुशवंत वि 
तियहे ण्‌ पत्तिज्जंति मरंत कि 
खड लक्कडु॒सलिल वहंतिहे पठराशियहे कुलग्गयहे। 
रयणायरु सार इ देंतठ तो वि ण॒ थक्कद शं णइहे ॥. 
साशु ण फेश कि जणेश गशिउ्जश 
गंगा-खइहे त॑ जि शहाइज्जइ 
ससि स-कलंकु तहि जि पह शिम्मल 
कालउ मेहु तहि जि तडि उज्जलः 
उबलु अ-पुल्जु सू केश वि छिप्पइट 
तहि पडिम चंदशेण कि. लियइ 
घुज्नए पाउ पंकु जह लम्मह 
कमल माल पुरू जिशुहों बलमाह 
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दीवठ होइ सहावें कालउ 
वह्ि-सिहए.._ मंडिजदइ आलऊउ 
णर-णारिह एबड्ुड अंतरु 
मस्णे वि वेल्लि ण॒ मेल्लइ तरुवरू 
एह पह कवणा बोलल पाररंभिय 
सइ-चडाय मइ अछु समुब्भिय 
तुहु पेबलंतत अच्छु. विसत्थउ 
डैहउ जलखु जइ डहिवि समत्यड 
कि किजइ अण्णशइं दिव्वँ जेश विसुज्कहों महु मणहो 
जिद कणय-लोलि डाहुत्तर अच्छमि मज्के हुआसहणहो। 
राम की वेसी मलिन बाणी सुनकर भी सीता संयत रहों। उनके 
मन में तनिक भी भय न आया। सतीत्व के गव॑ से उन्होंने सिर ऊँचा 
रखा और अपने पहले ही वाक्य से राम को बेख दिया “पुरुष गुणवान” 
डोकर भी निद्दीन होते हैं ! मरती हुई स्त्री का भी धिश्वास नहीं करते । वे 
उस रतनाकार की तरह हैं जो ज्ञार देकर भी नदियों से नहीं विरमता ।” 
आगे नर नारी का अंतर बतलाते हुए; सीता कद्दती हैं कि दोनों में शतना 
ही अंतर है कि मरने पर भी वल्ली तरुवर को नहीं छोड़ती ! 
अंत में सीता कहती हैं कि तुम्दारे मुख से ऐसा शब्द कैसे निकला !' 
आज मैं सतीर्व की पताका फहराऊँगी | तुम विश्वस्त होकर देखते रहो, 
आय यदि समर्थ हो तो मुके जलाए. ! जब मेरा मन विशुद्ध है तो इस 
दिव्य शक्ति का किया क्या होगा !?? 
स्वयंभू की सीता के ये वाक्य वाल्मीकि की सीता की याद दिला देते 
है। इतना हो ज ने पर कवि का विशेष इष्टिकोश उभर शञ्राता है और 
ऐड महिमामंयी नारी को कर्मे-फल-विश्यासी जैन कवि नीचे उतार कर रख 
देता है। आग से तपकर असली सीता तो शावद खरे शोने की तरह 
और भी कान्सिमवी होकर निकली, होंगी, केकिन स्ववंभू की सीता कमे-फल 
करी विभूति रमाएं नाहर आई । खेद है कि जिक स्वर व्यतिभा को कवि ! 
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ने इतने परिश्रम से गढ़कर तैयार किया उसे अपने ही हाथों जलाकर ज्ञार 
कर दिया! कवि को क्या पता कि उसकी सृष्टि अमि-प्रवेश से पहले 
जितनी ही तेजोमयी थी, उससे निकलने के बाद उतनी ही म्लान 
भस्माव्ृत चिनगारी मात्र रह गई ! 

राघव ने क्षमायाचना कर ली और भारतीयता की मूर्ति किंतु परित्यक्त 
स्नेहशीला सं।ता देवी ने उन्हें श्राश्वस्त करते हुए. कहा“ 

“शाहो राहव मं जाहि विसायहो 
णुवि तउ दोस ण जण-संवायहो 
भव-भव- सएहिं विशासिय-धम्महो 
सब्यु दोसु इब दुकिय-कम्महों ।” 

न तुम्हारा दोष हैं न जनसमूह का । दोष तो दुष्कृतकरम का है! और 
इस दोष से मुक्त होने का एक मात्र उपाय यद्दी है कि ऐसा किया जाय 
जिससे फिर स््री-योनि में जन्म न लेना पढ़े । 

“एम्हि तिह करोमि पुर रहुबइ 
जिह ण॒ होमि पड़ियारं तिय मइ |? 

बावजूद कर्फल दर्शन के, इस कथन में नारी-हृदय की कितनी बढ़ी 
वेदना छिपी हुई है! नारी पर पुरुषों के श्रत्याचार की इतनी मार्मिक 
अनुभूति और क्या हो सकती है ! 

यहीं से जैन कवि के जीवन-दशन का शासन स्व्रीकार कर सीता जिन 
धरम में दीक्षित हो जातो हैं। स्वयंभू की रामायण का पर्यवसान इसी शम 
भाव में होता है | यहीं 'पउमचरिठ? की ८३वीं संधि समासि होती है | 

ऐसी वास्तविक मानव मूर्तियाँ गहने में वही कवि सफल होता है 
जिसे मानव मन के भावों और बिकारें की सच्ची परख हो | लवयंभू ऐसे 
ही संवेदनशील कवि ये जिन्हें विविध परिस्थितियों में पड़े हुए. मनुष्य की 
मानसिक उथल-पुथल को पहचानने और फिर उसे पूरे भावाबेश के साथ 
शब्दों में उतार देने को अद्भुत सिद्धि प्रात्त थो। राम की करण-कथा में 
ऐसे अनेक मार्मिक प्रसंग आते हू जहाँ चरिज्रों के साथ स्वयं कृषि का 


और फिर कबि के साथ पाठकों का द्वदय सीमा तोड़कर बह चलता है । 
आहत लद्टभण के लिए, भरत का विलाप एक ऐसा ही मार्मिक असंग है| 
ऐसे अवसर पर राम का विलाप तो बहुतों ने व्यक्त किया है, लेकिन भरत 
के हृदय की दशा भी काव्य का विषय हो सकती है--इसकी श्रोर स्वयभू ने 
ध्यान दिया है। यह वहो भरत हैं जो राम से वन में मिलने के लिए आा 
रहे थे तो लद्तमण ने उन्हें शंकाकुल दृष्टि से देखा था और फिर उनसे 
लड़ने के लिए, पूरी तैयारो की थी। ऐसे ही बधु के लिए. भरत इस प्रकार 
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विलाप करते हैं-- 


गय-मोत्तिड लिंघलदीवे मणि, बहरागरहाी दण्ब पठ़ढ | 
आवइ सब्वद छब्भति जहू, णवर णथ द्ब्भइ साइबर ॥ 
संसार में तमाम चीजें मिल सकती हैं लेकिन भाई रहीं मिल सकता ! 


१३ 


लब्भर रयणायरे रयण-खाण 
लब्भद कोइल-कुले मदुर वाणि 
लब्भर चंदणरु-सिरि मलब-मिंगे 
लब्भद सुधत्तनु जुब्इन्तो 
हलब्भइ धरु-बणएण, धरा पवण्णु 
लब्भइ॒कंचणे परवए सवरणु 
लब्भद पेमेण सामिए पसाउ 
लब्भमइ किए-वियुए. जणाशुराउ 
लव्भद सजणे गुण-दाणे किति 
सिय असिवरे गुरु-उले परम तित्ति 
लब्भद वर्सिवरणं कलत्त-रयणु 
महकव्वे सुहासिड सुकइ-वयगगु 
लब्धइ॒ उबयार-मइहि. सुमित्त 
मद॒वे हि विलासिशि चारु चित्त 
लब्भदू परतीरि महसखु भड्ड 
वरवणु-मूले वेटु ज-खडडु 
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लंदमण के गिर पड़ने पर भरत कहते हैँ--“महु शिवडिऊसि दाहिणक 
फणि !! अ्रयांत्‌ मेरी तो दादिनो भुजा दी दृट गई | 

आदि कबि वाल्मीकि की ही भाँति खयभू भी जीवन के करुण प्रसंगों 
के सच्चे पारखी थे। राम के 'बनगमन? का प्रसंय ऐसा ही मामिक है, 
बिध्षका वर्णन सभी कवियों ने अपने-अपने ठग से किया है; किन्तु स्वयथू 
ले उसमें अ्रनूठी मार्मिकता का परिचय दिया है, पुत्र-वियोग के समय 
माता का विलाप स्व्यंभू के शब्दों में सुनिए-- 

ड्वा हा काईँ युच्त पहं हलहर, दसरह-वंस-दीव जगा सुस्दर । 

पहँ विजु को पक्लाके सुवेयइ, पड विशणु का अत्थाणें वईसह। 

पहूँ विशुक्ो इय-गयहँ चढेसह, पई विशु को मिन्दुएण रमेसइ। 

पहूँ विश रापलच्छि को माणह, पईं विशु को तम्वालु समाणइ । 

पईँ विशु को पर-वलु भु जेसइ, पहँ विशु को मइ साहारेसड । 

-+ २२३४ )' 

जननी सोचती है कि राम जन्न बन चले जायँगे तो उनको पलेंग 
सूती हो जायगी, अथाई' उदास हो जायगी, हाथो-धोड़े पड़े रहेंगे, लगाया 
हुआ पान धरा रह जायगा, राज-लर्दमी श्रनाथ हो जायगी | राम के न 
रहने पर भा ये वस्तु रह जायेंगी । इनमें से एक-एक को देखकर राम की 
याद आ्राएगी । ऐसी दशा में इन वस्वुझ्नों को वे किस प्रकार देखेंगी और 
देखकर भो द्वदय धारण कैसे करेंगी ! इन सी वी-सादी बातो में कितनी गृढु 
गंभीर अनुभूति है ! स्वयभू' की इन पक्तियों में लोक-गीत का सहज रस है। 

बवन-गमन की करुण प्रसंग-शः खला की पराकाष्ठा वह है जब महलों 
में रहने वाली राजबधू जानकी घर से बाहर चरण रखतो हैं | उस समय 
स्वयं भू की कल्पना कितनी ऊँची उड़ान भरती है--बह देखने योग्य है। 
जानकी अपने मंदिर से क्या निकलीं, मानो हिमवान से गंगा निकल पड़ी,- 
छुंदस्‌ से गायत्री निकल पड़ी, शब्द से विभक्ति निकल पड़ी*'* 

णिय सन्दिर हो विशिग्गय जाखई। 
वा टिसवस्तड्टी रंग सहाय ६ 
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ख धुन्ददो खिमाय गायस्तो। 
खश्‌ सहदा खीसरिय बिहसी ॥ 
--(३१२२॥६) 
भरत सा हो करुण बिलाप रावण को झृत्यु पर विभीषण का भी है। 
अपने भाई को छोड़कर जो विभीषण राम से मिल गया, उसके हृदय में 
रावण को मृत्यु के बाद आत्म ग्लानि; क्ञोभ, पश्चाताप, आदि कितने 
प्रकार के भाव उठे होगे । कवियों ने प्रयः विभीषण के उस हृदय की 
ओर ध्यान नहीं दिया है, और स्वयभू ने ऐसे ही समय विभीषण को 
अपनी कवि-सुलभ सहानुभूति दी है। 'मूछित-जैसे पढ़े हुए. रावण को 
विभीषण जन्न निहारता द तो अ्रपने को पीटता है और फिर रावण के 
चरण पकड़कर रोता है--- 
“हा भावर, दुश्णिदएः मुत्तठ 
सिज्जे मुएवि कि महियले सुत्तउ 
कि श्रवहेरि करेवि थिड, सीसे चद्ाविय चलण तुग्हारा 
अच्छूमि सुडम्माहियठ, हिश्रडः फुट्ट श्रालिंगि भडारा ॥ 
अर्थात्‌ है भाई, यह दुनिद्रा छोड़ो | सेज छोड़कर ज़मीन पर क्‍यों 
सोए, हो ! हमारी अवदेलना क्यों कर रह हो ! यह लो मैं अपने सीस पर 
तुम्हारा चरण रख रहा हूँ। है भद्धारक, तुम्हारे आलिगन से अथवा 
अ।लिगन के लिए, द्वदय फूट रहा है, चित्त उन्मथित हो रहा है। 
ओर इसके बाद विभीषण कहता है कि यह तुम्हारा मरण अकेले एक 
व्यक्ति का मरण नहीं है, बल्कि उससे कहीं अधिक बड़ी चीज़ है--- 
(तुहू थु जिऊसि सयलु जिठ तिहुयसु 
तुहु ण॑ मुऊसि मुयउ वंदिजरु 
तृहु पडिऊसि झ, पठिउ पुरंदरू 
मठझु थ भग्मु, भग्यु गिरि कंदरू 
दिद्ि शथ बाढ़, गा्ट लंकाउरि 
बयण णथ णहु, णद्ठवु मंदोयरि 
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हार्ण घुटडढ, व॒दद तारायरु 

हियय श॒ मिणशु, भिरसु गयणंगरु 

चककु ण्‌॒ ठककु, ढेककु एक्कतरु 

आउ ण्‌ खुटड़, खुदद रयणायरु 

जीउ ण गठ, गठ आसा पोदइल 

ठुदूण॒ सुत्तु, सुत्तत महिमंडल 

सीय ण आणखिय, श्राणिय जमठरि 

हरि-वल क्रुद्ध कुद णं केसरि |? 
इस विलाप में दिवंगत का विश्वव्यापी प्रभाव ही नहीं प्रकट होता, 
बल्कि विलाप करने वाले भाई के हृदय का ममत्व भी झलक रहा है । 
मरा हुआ व्यक्ति जितना ही प्रभावशाली होता है, उसके लिए किया 
गया बिलाप भी उतना ही मार्मिक होता है। उसके शक्ति-शौय, प्रताप- 
वैभव, गुरा-घर्म से मिलती-जुलती एक-एक चीज को देख कर हृदय भर 
आता हैं। रावण घरती पर पड़ा हुश्रा है; उसका मुकुट एक ओर लुढ़क 
गया है ; दृष्टि नष्ट हो गई है; द्वार द्वट कर बिखर गया है ; दृदय 
विदीर्ण है ; मुँह से शब्द नहीं निकलते | इन सभी चीजों को एक एक 
करके विभीषण देखता है और उसे लगता है कि यह रावण का मुकुट 
भम्म नहीं हुआ है, गिरि-कंदर भग्म हुआ है ! यह दृष्टि नष्ट नहीं हुई है, 
स्वयं लंकापुरी नष्ट हुई है! यह वचन नष्ट नहीं हुआ है, इस वचन को 
'धान करने वाली मंदोदरी नष्ट हुई है ! यह जो द्ृटकर विखर गया है वह 
केवल मोतियों का हार नहीं है, आकास के सभो तारे हैं और आह, यह 
भिंदा हुश्लरा विशाल हृदय ! यह रावण का द्ृदय नहीं, विश्वव्यापी 

आकाश है ! 

अ्ौर इन सबके भीतर से वह जीव उड़ गया है ; लेकिन बह जीव 
मात्र नहीं है उसके साथ तो आशा की पोठली ही चली गई--एक-दो 
आशा नहीं, श्राशाओं को पोटली ; उसके साथ बहुतों की आशाएँ चली 
गई | ऐसे हो विलाप के बीच है यह श्रद्भुत उपमा | तुम्हारी यह आयु 
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नहीं खत्म हुई है, कभी न घटने वाला रत्नाकर समुद्र हो खत्म हो गया 
है! कहाँ आ्रायु जैसी सूक्ष्म बस्ठु और कहाँ समुद्र जैसी मूर्त उपमा! 
आकार की समता नहीं है, समता है उस गुण की--क्षय होने की ! और 
आयु समाप्त होने के लिए. कितना जीवत मुहावरा प्रयुक्त हुआ है “आयु 
ण खुटूठ” ! लोक बोली के पारखी ठुलसी ने भी जनता के कठ से इस 
प्रयोग को सुना था और “आयु खुटानी? जैसा प्रयोग स्वयं भी किया । 

यह सम्पूर्ण कथन कोरी अलंकार-योजना नहीं है, यह छृदय का 
सहज प्रवाह है |जसमें न जाने कितने अ्रलंकार अपने आप बह शआाते हैं 
आर इस तरह लहरों में पिरोए; हुए! बहते रहते हैं कि विविक्त करना 
कठिन होता है । यदि स्त्रयंभू को श्रलंकार-योजना ही देखनी हो तो उनकी 
उपमाश्रों की एकावली अन्यन्न दे।खए। वे एक दो उपमा देकर तृत्त नहीं 
होते--पाठ्क के गले यदि उपमाश्रों की एक माला न पहना दो तो वह 
स्वयंभू क्या ! उपमाएँ, भी सभी तरह को । परपरामुक्त रूढ़ उपमाएँ और 
एक-से-एक नई उपमाएँ! 

गोदाव रो का वर्णन करते हुए स्वयंभू कहते हैं-- 

फ्रेशादलि बंकिय-वलयारूकिय, ख॑ मद्दि बहुअहे तणिया। 

जदा-खिईइट भत्तारहो मात्तिय-हारद्दो वाह पसारिय दाहिणिया ॥ 

गोदावरी क्या ऐ मानों वधू वसुधा की दाहिनी बाँद है जो बंकिम 
फेनावालियों के वलय से अलंकृत है ओर जिसे वसुधा ने मोतियों के हार 
से सुशोभित अपने प्रिय पति जलनिधि की ओर फैला दिया है ! 

इसी प्रकार वृक्षराजि की उपमा वे कुलवधू वसुधा की शेमराजि से 
देते हें-- 

कत्थवि णाणा-विह रुक्ख-राहँ 
णं महि-कुल- वहुअह्िं रोम-राहेँ 

उपमाएँ. केवल उपमा के लिए, नहीं दी गई हैं, कभी-कभी उनके 

द्वारा सामान्य मानव॒ जीवन को ओर मार्मिक संकेत भी किया गया है | 
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समुद्र का वर्शंन करते करते स्वयंभू लब उसके आलाप पर पहुँचते हैं तो 
धीरे से कहते हैं---'खिद्धशा आलाउ! व ध्षप्पमाणु !? 
कबियों को समुन्दर से दूर रहने पर भी अक्सर उसका गर्जन ही 
सुनाई पड़ता है, लेकित स््रयंभू को समुद्र का शोर-गुल निर्धन व्यक्ति के 
कथन की तरह अप्रमाण दिखाई पड़ता है ! समुद्र के शोर का क्या प्रमाल' 
है! कौन सुनने वाला है उसे ! और जब सुनने वाला कोई नहीं है तो 
फिर वह शोर चाहे कितना ही ऊँचा क्‍यों न हो, उसका प्रमाण ही कया १ 
बह अपना रोना रोया करे ! क्ञोभ से गरजा करे ! लेकिन रत्नाकार समुद्र 
को निर्घन से उपमित करना भी कितना सांकेतिक है! निर्धन भी वस्ठुतः 
रव्नाकार ही होता है, लेकिन उसके सभी रत्न तल में पढ़े हुए हैं ! 
समद्र को गहराई को देखकर स्रयंभू को महाकाव्य की गहराई याद 
आती है। थे कहते है कि समुद्र 'महकव्व-रित्रंधु” व सह-गहिरु+? 
ऐसे ही महाकत्ि के महाकाव्य को देखकर समुद्र की गहराई याद 
आती है ! ऐसी उपमा आकस्मिक नहीं है। महाकाब्य की व्यापकता और 
गहराई के विपय में स्यंभू इतने सतकक ये कि अक्सर ऐसी प्राकृतिक 
वस्तुओं से महाकाव्य की उपमा देते हैं। पावस-प्रसंग में मेघ-जाल को 
को फेलते देखकर उन्हें तुरंत सुकवि के काव्य की याद श्रा जाती है| 
पमरइ सुकइहि कव्व जिह, भेह-जाल गयणगणे तावेहिं। 
इतनी व्यापकता और गहराई ऐसे ही कवि में आती है जो मानव- 
जीवन के साथ ही प्रकृति के बीच भो रमा हो। मानव प्राकृति के 
चित्रकार स्वयभू को तूलिका से एक जनपद की प्राकृतिक शोभा का भी 
चित्रण देखि ० । मगध देश का कितना सीधा-सादा चित्र है-- 
जहि पकऊ-कल म-कमलिणि णिसरसु 
अलहंत तरणि थेरव॒ विसण्गु 
जहिं. सुय-पंतिठड सुपरिद्वियाउ 
णं वशणसिरि - मरगय - कठियाउ 
ज़हिं. उच्छु-बशइ पवणाइयाई 
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कंपंतिय पीलणभय-गयाईं 
जहि शाुंदणश-वणईं मणोहराई 
णाश्ति!व चल-पहव-कराई 
जहिं फाडिम-चयणरेँ दाड़िमाईँ 
णच्चंति ताइ ण कह-मुद्ाईं 
जाहिं महुयर-पंतिउ. झुंदराउ 
केआइ - फेसर - रय - धूसराउ 
जहिं दक्‍खा - मडब॒परियलंति 
पुणु पंथिय रस सलिलई पियति। 
इस चित्र की यथाथंता देखने योग्य है। ऐसे-ऐसे सूच्म द्रष्टा कवि 
होते हैं कि गांवों में भी उन्हें कमलों थी बहार दिखाई पड़ती है | कहा 
भी तो है : जहाँ न जाय रवि वहाँ जाय कवि। इसको सार्थक करने के 
लिए, जरूरी है कि जहाँ रबि को भी कम्तल न दिखाई पड़े, वहाँ कवि 
देख ले। लेकिन स्व्रयंभू के लिए पके घान को कलमें ही कमल हैं । 
और ये कलम के कमल भी सूर्य को न पा सकने के कारण विप्रण्य हैं। 
यह मगध देश ऐसा है जिसमें बनश्री की मरकंत-कंठी की तरह शुक- 
पंक्ति है, जहाँ हवा के मोंकों में भयभीत गज़ की भाँति काँपते हुए. ईख 
के वन हैं; जहाँ वानरों के मुख की तरह कटे हुए लाल लाल दाढ़िम हैं 
ओर द्राक्षा के मंडप लद्दराते रहते हैं। देश की संपन्नता का यह हाल 
है कि पथयिक रस ही पीते हैं । 
हनुमान जब लंका से अथोध्या की ओर जाते हैं तो उनके इष्टि-्यथ 
में अनेक देश और श्रनेक नदियाँ पढ़तो हैं। स्वयंभू ने इनमें से एक 
एक पर विध्ंगम दृष्टे डाली है और दो तीन रेखाओं में उनकी सारी 
विशेषताएँ आँक दी हैं। कावेरी प्रदेश के चित्र की एक रेखा देखिए--- 
जहि. इंदणील-कर-मिजमारु 
ससि थाइ जुण्ण-दप्पणु समारु 
यह वह प्रदेश है जहाँ इन्द्रनील का आधिक्य है। इसे व्यंत्रित करने 
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के लिए कहा गया है कि वहाँ इद्धनील की किरणों से भिदकर चन्द्रमा 
जीणं दर्पण के समान हो गया है । 
स्यंभू के काव्य का परिसर बहुत व्यापक है। हिमालय से लेकर 
समुद्र तक, रनिवातों से लेकर जनपदों तक, राजकीय जल-क्रीड़ा से लेकर 
युद्ध च्ञेत्र तक, जीवन के सभी क्षेत्रों में उनका प्रवेश है। वे प्रकृति के 
चित्कार हैं, भावों के जानकार हैं, चिन्तन के शआगार हैं। अपभ्र श 
भाषा पर ऐसा अचुक अधिकार किसी भी कवि का फिर नहीं दिखाई पढ़ा। 
श्लंकत भाषा तो बहुतों ने लिखी लेकिन ऐसी प्रवाहमब्री और लोक- 
प्रचलित श्रपश्र श भाषा फिर नहीं लिखी गई। स्वयभू सचमुच ही 
झपश्रश के वाल्मीकि हैं; परवर्तों श्रपश्र श कवियों ने उन्हें वेसी ही. 
श्रद्धा के साथ स्मरण किया है। 
राम काव्य की जो परंपरा स्रयंभू ने चलाई, उसे उनके 
सबसे छोटे पूत्र त्रिभुवन ने श्रागे बढ़ाया । तिभुवन भी अ्रपने 
पिता की हो भाँति परम पंडित तथा कबि थे । उन्हीने 
जिमुवन स्वतंत्र रूप से कोई पुस्तक न लिखकर पिता के काच्य- 
ग्रन्थ में ही परिव्धन किया। पिता ने जिस 'पठम 
चरिंठ”ः को ८१ संधि तक लिखकर छोड़ दिया था, उसमें जिभुवन ने 
सात संधियाँ और जोड़कर उसे ६० संघधियों तक पहुँचा दिया । कथानक 
और चरित्र की दृष्टि से स्वयभू ने 'पठम चरिडः को चस्मोत्कपे पर ही 
ले जाकर छोड़ा था, लेकिन तिभुयन को उसमें कुछ कमी दिखाई पड़ी | 
कमी यह थी क्रि राम-कथा की परिममाप्ति अच्छी तरहजैन मत के अनुसार 
नहीं हो सकी थी-राम जिनधर्म में दोक्षित नहों हो सके थे, उनका 
परिनिर्वाण शेप था, उन्हें जिनघर्म के जिविध उपदेश सुनने को नहीं मिले 
थे, कुछ उपदेशमूलक इतर कथाएँ रह गई थों और जन्म-जन्मान्तरों की 
चर्चा बाकी थी। योग्य पुत्र ने इन सबको अच्छी तरह उसमें खपाया | 
इतना ही नहीं, उनके कथन से मालूम होता हैं कि उन्होंने पिता के 'मद्दा 
काव्य! के बीच-बोच में भा कुछ कड़बक जोड़े हैं। इस तरह वर्तमान 
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वधठम चरिठ! स्त्रयंभू ओर बत्रिभुवन दोनों ही को सम्मिलित 
कृति है, जिसमें निस्तन्देह गुण और मात्रा दोनों दृष्टियों से अधिकांश 
स्वयंभू का है। ध्यान से देखने पर पिता और पुत्र दोनों की रचनाश्रो का 
शतर स्पष्ट हो जाता है। भावों का उच्छुल आवेग, चित्रण को सादगी, 
और भाषा का लोकप्रचलित प्रवाह जो पिता की रचना में है, वह पुत्र की 
कृति में कहाँ ! पडिताई पुत्र में जरूर अधिक है। श्री मोदी ने “अ्रपश्रश 
पाठावली? में ८१वीं संधि का 'सोव दिउ्य-कहाशउ! जिभुवन स्वयभू के ही नाम 
से दिया है, लेकिन सभी दृष्टियों से वह स्वयंभू की रचना प्रतीत होती है 8 
इतना होते हुए, भो तिभुवन की यह गर्बोक्ति यथार्थ है कि-- 

“पिटुुवणों जह् वि ण॒ होतु णदुणो सिरि-सयभु-एवसर्स 

कप्व॑ कुज़् - कवित्त' तो परछ्छा को समुद्धरह + 
निः संदेह बाण-पुत्र की तरह स्वयंभु-पुत्र त्रिभुवन ने भी अपने पिता 

के अधूरे काम को पूरा करने के साथ हा उसे सुरक्षित भी रखा। 
काल-क्रम से अपभ्रंश सादित्य में राम काव्य के वूसरे अथबा तीसरे 
महाकवि पुष्पदंत ( १० वीं शताब्दी ईस्वी ) हुए । इन्द्रोंने उत्तर पुराण 
की ग्यारह सचियों (६६--७६) में रामकथा का वर्णन किया है । पृष्पदंत 
ने रामकथा आरभ करने से पहले उसकी जो परंपरा उद्धूत की दै, उससे 
मालूम होता है कि उन्हें त्वयंभू के काव्य का परिचय था। उन्होंने स्वयभू 
का नाम बड़े आदर से लिया है ] स्वयभू के विपरीत पुष्पदंत ने अपने व्यक्ति- 
गत जीवन के बारे में विशेष प्रकाश डाला है। महापुराण की उत्थानिका 
और उसके अत से उनके बारे में जो कुछ मालूम द्वोता है, उसका सरांश 
यह है कि वे काश्यप गोतीय ब्राह्मण थे; जन्म-स्थान उनका संभवतः बरार 
में कहीं था। कुछ कारणों से ये जीवन के आरंभ भें उत्तर श्रर्काट ज़िले 
के मेलाड़ि या मेलपाटी उद्यान में रहे ओर फिर वहीं महामात्य भरत से 
परिचय होने के बाद उनके साथ राष्ट्रकूट-राजघानी 
दुष्पदंत मलखेड़ (मान्यखेट) चले आए. | जीवन के अंतिम 
दिनों तक पुष्पंत मलखेड ही रहे। महामात्य भरत 
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के मर जाने के बाद उन्हें भरत के सुयोग्य पुत्र नन्न का आश्रय प्रात हुआ। 
पुष्पदस शुरू में शैत्र थे लेकिन अत में जैन हो गए | स्वयं कबि के ही 
बिंकरण से पता चलता है कि उनकी अनेक उपाधियाँ तथा उपनाम थे-- 
- इनमें से एक “अभिमानमेरु) भी थी। बढ़े गय॑ से उन्होंने अपने को 
थग्रसिमानमेरुः कहा है | निःसन्देह स्वभाव से थे बड़े ही अक्खड़ और 
स्पष्टबादी प्रतोत होते हैं। जिन दिनों वे मेलपाटो के उद्यान में थे, दो 
राजपुरुष उनके पास आए, उन्होंने कवि से विशाल पुरी छोड़कर निजन 
“अनांत में रहने का कारण पूछा । इसके उत्तर में अभिमान-मेंद कहते हैं-- 
चमराणिल उड्डाविय-गुणाइ 
अधिसेय-धोय सुयणतणाइ 
अविवेयह दष्पुतालियाइ 
मोहंधघदइ मारण सीलियाइ 
विसस॒द जम्मइ जउ रक्तियाइ 
कि लब्छिए विउस विरत्तियाइ 
सपइ जणु शणीरस-णिव्विसेसु 
गुणवंतउ जहि सुरगुरु वि बेसु 
तहिँ श्रम्हह काणसु जि सररसु 
अ्रद्विमाणे सहूँत्र बरि होठ मरण । 
राज-ठरबार में कोई भला आदमी कैसे रहे १ चेंवर की हवा से वहाँ 
सभो गुण उड़ जाते हैं; अभिषेक-जल सारो सजनता को ही धोकर बहा 
देता हैं: **“'' “इसी तरह की और भी विवेक-विरोधी बातें हैं. जिन्हें 
देखकर बन में रहना ही अच्छा है क्योंकि उस विषाक्त वातावरण से तो 
कहीं अच्छा श्रमिमान सहित मरण है। 
पुष्पदंत की इस स्पष्टवादिता ने भरत मंत्री को आक्ृष्ट किया; उन्होंने 
बिघटित प्रतिभा को अपने संरक्षण में लेकर रचनात्मक कार्य की ओर 
“लगाया | 
'महापुराण” में राम की कथा पूर्वापर संबंध से सबंधा मुक्त एक 
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स्त्रतंत्र काध्य-खंड की तरह दिखाई पड़ती है। कथा के पीछे जो उद्देश्य 
है उसमें स्पष्टतः ब्राक्षण॒-परंपरा की राम-कथा के विरुद्ध एक भकार की 
अतिक्रिया का भाव है। साफ़ शब्दों में पुष्पदंत कहते हैं कि वाल्मीकि 
और व्यास के बचनों ने सबको प्रबंचित कर रखा है और इनके अति- 
'रिक्त कुमार के कूएँ में पड़े हुए, अन्य व्यक्तियों ने भी इसो तरद्द का भ्रम 
फेलाने में योग दिया है। इन्हीं श्रमों को दूर करने के लिए. गोतम राम 
को कथा कहते हैं। पौराणिक शैली के श्रनुसार यह राम कथा वक्ता-श्रोता 
के प्रश्नोत्तर के रूप में कद्दी गई है। श्रे णिक गोतम के सामने ये शंकाएँ 
रखते हैं कि दशमुख दशमुखों के साथ कैसे पैदा हुआ १ उसका पुत्र 
उसके जन्म से बड़ा क्‍यों था ! वह राक्षस था या मानुस ? क्या सचमुच 
उसके बीस हाथ और बीस आँखें थीं ! क्या उसने अपने शिरों से शिव 
की अचेना की थो ! क्या वह राम के शर से मारा गया था ! क्या लक्ष्मण 
के हाथ लवबे और स्थिर थे १ सुप्रोव॒ आदि क्‍या वानर थे ! क्‍या वे नर 
नहीं थे ! क्या विभीषण आज भो जीवित है! क्‍या कुंभकर्ण छह महीने 
की घोर निद्रा में सोता था और सहस महिष खाता था ! यह सब सच है 
या लोग ही अ्रसत्य कहते हैं ! 
इन्हीं शंकाओ की पट्ठभूमि पर जैन कत्रि पृष्यदंत अपनी राम कथा 
कहते ह | स्वराभाविक है कि ऐसा शंकाशील मन इस तरह की अलौकिक 
बातों को भरसक बचाए | इसके अतिरिक्त और भी अनेक चातें हैं जिनमें 
पृष्पदंत की राम कथा व्यास-वाल्मीकि की रामकथा से भिन्न है | 
१. अन्य राजकुमारों की तरह राम और लक्ष्मण भी थे; यहाँ तक कि 
अपने पूर्व जन्मों में वे भी साधारण श्रादभियों की ही तरह बुरा भला 
काम करने वाले थे; जैसे पूर्व जन्म में लक्ष्मण ने एक वणिक की 
स्त्री का अपहरण किया था। दशरथ के यहाँ जन्म लेने से पूव 
उनके दो ज्न्म और हो चुके ये | दसरे जन्म की तपस्था के फल 
स्ररूप ही उन्हें स्वयं प्रात हुआ और फिर दशरथ के धर जन्म हुआ । 
*२. राम की माता का नाम कोशल्या नहीं, सुघला था । इसी तरह लच्मण 
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सुमित्रा के नहीं बल्कि कैकेयी के पुत्र थे; इससे राम-वन-गमन का 
प्रसंग ही बदल गया । 

३. राम-लक्ष्मण का जन्म अयोध्या में नहीं, काशी में हुआ था क्योंकि 

दशरथ पहले काशी के द्वी राजा था, अयोध्या तो व पीछे गए: । 

४. राम-लक्ष्मण जिश्वामित्र के साथ जनक का यज्ञ देखने स्वयं नहीं गए 

बल्कि अपने यज्ञ की रक्षा के लिए. जनक ने ही उन्हें बुलवाया था | 

4. सीता के अ्रतिरिक्त राम के सात पत्नियाँ और थीं ! 

६, सीता जनक-तनया नहीं, बल्कि मदोदरी के गर्भ से उत्पन्न रावण की 
पुत्री थों और उन्हें अनिष्टकर समझ कर रावण ने मंजूपा में रखकर 
मिथिला में फेंक दिया था, जहाँ एक किसान को वे मिलीं और 
किसान ने उन्हें जनक को भेंट किया । 

, सीता का अश्रपहरण रावण ने नारद के उत्तेजित करने पर किया, न कि. 
किसी पूर्व वेर-नश अथवा शूपंणखा के अ्रपमान का बदला लेने के 
लिए | 

८, सोता-हरण पंचवरटी में नहीं, वाराणसी के समीपवर्ततों किसी वन में 

हुआ्रा । 

६. वानर आदि बस्तुतः विद्याधर थे और राम की सहायता के लिए 

उन्होंने यह रूप घारण किया था । 

१०. हनुमान रुद्र के नही, बल्कि कामरेव के अवतार थे और ज्लंकरा में के 

मतक-रूप धारण करके नहीं गए थे, अमर रूप धारण करके गए थे ६ 

११, हनुमान सीता का पता नहीं लगा सके । 

१२. बालि को राम ने नद्दीं, लक्ष्मण ने माश और इसी तरह रावण 

को भो उन्हंनि ही मारा । 

१३. दशरथ की मृत्यु राम के लंका से लोटने के बाद होती है। 

१४. लरुमण की मृत्यु रोग से होती है और उनके मरने पर राम लक्ष्मणः 

के पुत्र पथ्वीचन्द्र को राज्य देकर स्वयं वेराग्य ले लेते हे । 


८ 
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१४. भरत और शज्रुप्त की कथा प्रायः उपेक्षित रह गई है। 

१६, राम श्याम-वर्ण के नहीं, बल्कि पद्न-वर्स हैं, श्यामवर्ण तो लक्तमण हैं| 
ब्राह्मण परम्परा की राम कथा से जैन राम-कथा की इस विभिन्नता का 

कारण कुछ तो सोद श्य है लेकिन कुछ ऐसी बातें हैं जिनसे रामकथा की 

एक दूसरी परम्परा का श्राभास मिलता है, उनके पीछे जानबूक कर विकृति 

लाने का कोई उद्द श्य नहीं प्रतीत होता | 


कथा-प्रवाद में आनेवाले सार्मिक प्रसगों पर थोड़ी देर के लिए रुक 
कर पुष्यदंत ने वर्णन को विस्तार दे दिया है; फिर भी ग्यारह संधियों में 
इस तरह के वर्णन-विस्तार की गुंजाइश हो कहाँ है! फलतः पुष्पदंत तेजी 
के साथ कथा प्रवाह के पीछे भागते चलते हैं | बैसे तो सफल कबि जहाँ 
भी हाथ लगाएगा, कुछ न कुछ कर ही दिखाएगा, लेकिन सचाई यह है 
कि पुष्पद्त का मन रामकथा में उतना नहीं रमा है, उनकी कांव्य-अतिना 
का जौहर अन्यत्र दिखाई पड़ता हैं| 


स्वयंभू और पुथ्दंत द्वारा वर्णित राम-कथाश्रो का विश्लेषण करने 
से पता चलता हैं कि दोनों में कुछ अतर है | पुष्पद॑त में ब्राह्मणृत्व-विरोधी 
तत्व जितने अधिक हैं, स्रवभू में उतने नहीं हैं। स्वयंभू से पहले राम- 
कथा को काव्य का रूप देने वाले दो जैन कब्रि हो चुके थे । एक थे विमल 
सूरि जिन्होंने पहली शताब्दी के आसपास प्राकृत में 'पठम चरिठ? की 
रचना की, दूसरे रघिपेण थे जिन्होंने सातवीं शताब्दी में संस्कृत 'पह्म 
चरित” लिखा | स्वयंभू ने राम-कथा के विपय में विमल सूरि और रविषेश 
का पूरा अनुसरण करते हुए भी कई स्थलों पर ब्राह्मणत्व-विरोधी बातों को 
या तो एकदम छोड़ विया है या दो चार पंक्तियों में चलता किया है अथवा 
उनका वर्णन अ्रन्यमनस्क भाव से किया है। जैसे; ब्राह्मण जाति की 
उत्पत्ति का असंग स्त्रयंभू ने एकदम छोड़ दिया हैं; हरिपरेण-उपाख्यान में: 
जहाँ ब्रद्मरयथ और जिन-रथ सत्रन्धी विवाद है ओर उसमें जैनघम को 
बआक्षण धर्म से श्रेष्ठ कहा गया है, स्वयंभू ने सकेत भर करके रहने दिया है; 
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और मरुत्त यश्-विध्यंस प्रकरण का वर्णन उन्होंने बेमन से किया है।* 
इसका भुख्य कारण यद्दी मालूम होता है कि स्वयंभू में धार्मिक 
कट्टरता नहीं थो | ज्ञैंठा कि खोज से पता चला है,स्वयभू न तो दिगम्बर थें 
आर न श्व्रेताम्बर बल्कि वे श्रति प्राचीन 'यापनीय सघ! के अनुयायी थे | 
यह संघ उदार विचारों का था । इस तरह धामिक मतसेद से कथा में भेद 
आ जाना स्वाभाविक है । लेकिन स्वयभू और पुष्पदत को राम-कथाओं में 
कुछ ऐसी भेदक बातें दिखाई पड़ती हैं जिनसे दो भिन्न परंपराओं का अ्नु- 
मान होता है। पुप्पदंत ने विमल सूरि, रविपेण, स्त्रयभू द्वारा वर्शित राम- 
कथा के रहते हुए, भी इन सबको छोड़कर श्वेताम्बर मतावलंबी कवि 
गुणभद्र के “उत्तर पुराण! में वर्शित रामकथा का अनुमरण किया हैं। इमे 
देखकर प्रमी जी ने अनुमान लगाया है कि ये कवि राम-कथा की दो भिन्न 
परपराओं का प्रतिनिधित्व करते हैं [* 
इतना होते हुए भी जैन कवियों की इस राप्कथा में ब्राह्मण-परपण 
की रामकथा से भिन्न कुछ उभयनिष्ठ बातेँ स्पष्ट दिखाई पड़ती हैं | हन्हंनि 
अतिमानवीय प्रसगों को वृद्धिसंगत और मानवीय रूप देने की चेष्ट! की है 
जैसे गंगा-उत्पात्ति, बानरों की उत्पत्ति, रावण का दशानन होना आदि । 
इसी तरह रावण के चरित्र को जैन कवियों ने अधिक पराक्रम-युक्त दिखाया 
है और शपंणखा का चरित्र श्रपेक्ञाकृत उज्ज्वल चित्रित किया हैं यहाँ तक 
कि स्वयंभू ने उसका नाम “चन्द्रनखी? दिया है। 
अपश्रंश में रामकथा की परंपरा को आगे बढ़ाने वाले और भी कवि 
हुए. होंगे लेकिन जिनकी रचना का उल्लेख मिलता है, वे पन्द्रहबीं शताब्दी 
के रइथू कवि हैं। इन्हें ने अ्रनेक प्रबंध काव्य लिखे 
हैं, उनमें से जिसमें संभवतः रामकथा का वर्शन है, 
वह 'पंठम पुराण! नाम से जाना जाता है। अ्रभी: 


रास काब्य के 
अग्य कवि 


१. स्वयंभू का 'पठमचरिंउ? : प्रथम झागम : भूमिका ० १५ 
२, जैन साहित्य और इतिद्वात, पू० २७७-८५ 
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तक वह ग्रंथ सामने नहीं आ सका है, इसलिए: उसके विषय में कुछ भी 
कहना असंभव है। 
जिस प्रकार राम जैन धर्म द्वारा स्त्रीकृत नौ वलदेबों में से एक हैं, 
उसी प्रकार कृष्ण भी नौ वासुदेवों में से एक हैं । फलतः कृष्ण की कथा 
भी जैन साहित्य में वर्णित है। यदि राम कथा 'पठम चरिठ” 'पठम 
पुराण” नाम वाले अंथो में कही गई है तो कृष्ण-कथा कहने वाले अंथ 
'हरिवंश पुराण? कहे जाते हैं। अपभ्र श में रामकथा 
कृष्ण काव्य की तरह कृष्ण-कथा के सूत्रपात का भी श्रेय स्वयंभू 
और स्वयंभू._ को ही है। सयंभू ने 'पठम चरिड? के साथ दी 
“हरिवश पुराण! की भी रचना की है | इस समय 
“भंडारकर श्रोरिएंटल रिसर्च इस्टीच्यूट? में 'हरिबंस पुराण” को जो प्रति 
सुरक्षित है, उसमें कुल ११२ सधियाँ हैं। अध्ययन करने से पता चलता 
है कि स्वयंभू ने केबल ६२ संधियों की ही रचना की थी, जिसमें 
१३ संधियों का यादव कांड, १६ संधियों का कुरु कांड और ६० संधियों 
का युद्धकांड है | बानबे संधियों के बाद ग्रंथ अपूर्ण रूप में शेष रह गया। 
इसके बाद उनके पुत्र त्रिभुवन ने १७ संधियाँ और जोड़ीं। शेष ६ 
संधियाँ यशः कीर्ति को रचना मालूम होती हैं जो पर्द्रहवीं शताब्दी के 
आस पास हुए. थे ।* 
इतना सब्र जोड़ने के बावजूद हरिवश पुराण का अ्रधिकांश स्वयंभू 
की ही कृति है। स्वयंभू के 'हरिवंश पुराण! के जितने अंश प्रकाश में 
आए हैं, उनसे उनको काव्य-प्रतिमा की और भी पुष्टि होती है। श्री 
मोदी ने 'अ्रपश्रश पाठावली? में 'हरिवंश पुराण? की क्रमशः र८्वीं और 
१०३ री संधि उद्धुत की है जिनमें से एक महाभारत के विराट पर्व की 
करीयकवध! कथा पर आधारित है ओर दूसरी एक तरह की धार्मिक 
प्रश्नोत्तरी है जो जैन धर्म के उपदेश के लिश गढ़ी गई है। 


९५, हेमखन्द्र मोदी : ऋपभ श पाठावज्ी (५६३५ ६०), टिप्पणी, ए० २३-२५: 


रश्ण्द हिंदी के विकाम में श्ररश्नश॒ का योग 


यहाँ भी स्वयंभू द्वारा रचित प्रसग में जो कथा-रस और सहज 
भावोदूगार है, वह त्रिभुवन के तत्वचिंतन में नहीं है। मत्स्यराज का 
साला कोचक जित समय सबके सामने सैसन्‍्धी अनी हुई द्रौपदी का 
अपमान करता है, स्रयंभू उस प्रसग को मूर्त कर देते हैं-- 
तो तेश विलक्खी हुवश्ण 
अखुलग्गें जिहँ जमदुयएण 
चिहुगेहिं धरेवि चलणेद्दि हय 
पेक्खतह रायहँ मुच्छ गय 
मणि रोसु पवट्टिय बल्‍लवरो 
किर देह दिद्ु तरु-पल्‍लवहो 
“ग्ररु मारमि, मच्छु स-मेहुण॒रउ 
पड्ववमि कयंतहों पाहुणउ” 
तो तब-सुएण आयडणएण 
विखिवारिड चलण गुंद्ृएण 
ओसरिउ विश्नोयरु सरिणयउ 
पुर-वर-णरिठ आदश्णियउठ 
#पघि घि वड्ड-सरीरें काइ किउं 
कुल-जायहं जायह मरण थिठ 
जहिं पहु दुष्चरिउ समायरइ 
तहिं जण सामण्ण काईं करइ |?? 
यमदूत की तरह कीचक ने द्रौपदी का क्रेशशश पकड़कर खींचा और 
उसे लात मारी । यह देखकर राजा युधिष्टिर मूर्छित हो गए और भीम 
रोष के मारे तरु की ओर देखने लगे कि इसे क्रिस तरह मारो | लेकिन 
युघिष्ठर ने पैर के अगूठे से उन्हें दबाकर मता किया। उधर पुर की नारियाँ 
व्याकुल होकर बोल उठों कि “इस दृग्ध-शरीर को घिक्कार है ! इसने 
यह क्या किया ! कुलीन नारियों का तो मरण हो गया | जहाँ राजा ही 
इतना' दुराचार करता हो, वहाँ भला सामान्य जन क्या करेंगे १” 


नासी के प्रति स्वयंभू के सन में कितना बड़ा सम्मान है ! जहाँ भी 
वे नारो को किचित्‌ श्रपमानित होते देखते हैं, उनकी संपूर्ण मानवता 
कालामि के समान घघक उठती है। यही नहीं, अवसर आते ही वे 
शत मती नारी की शक्ति का उद्धाटन किए बिना नहीं रहते । श्रपमानिता 
द्रौपदी दिन का सारा काम-काज खत्म करके जब रात में भीम के पास 
जाती है और वे उसके दुःख का कारण पूछते हैं तो उस समय द्रौपदी 


अपभ्रंश साहित्य 


का अम्षपूर्ण कथन सुनने योग्य है-- 


जो बहु 


श्ड४ड 


“महु कब॒णु सुह-छद कत्रण दिहि 
जहिं तुम्ह वि वद्वदह एड विहि 
जो सामि-सालु महि-मंडलहो 
थिउ हरिव लब्छि आहंडलहो 
सो विहि परिणामें सचरइ 
घरि मच्छुहो णिव्च सेव करद 
जो मुद्नि पहारें दलइ .गिरि 
जं खशु वि ण मेल्लइ सुहड-सिरि 
जें बगु हिडिब्रु॒ किम्मीर जिउ' 
सो हुउ विहिं-तसिण महाणसिद 


जमलाउइस-वाल-धणवाल जहिं 
सइलिधि दृउं मि सुहु कवरणु तहिं 
महि सडलि सयलि गदविड्भाईं 
केम वि खल-दइबे. दिद्वाईं 
देसे देसंतत. भमियाईं 
वरणि बारह वरिसहं ग्मियाईं 
अहियई मातिहिं. ण्यारहिदि 
अवरहिं वासर-पण्णारहिईिं 


लद्धवरु खंडब-डह_-डामर-वीर 
कृग्पहूं विहि-चसिण सो जायहँ मलह सरोझ। 
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तो वि दक्‍्ख किलेसहों छेठ ण॒ वि 
वरि मरज़ु न जीविए सु-दल क वि।”” 
ऐसे ऐसे शुर वीर और सुधी पतियों के रहते हुए, भी द्रोपदी ने अब तक 
क्या सुख जाना ! सुख पाना तो दूर, उल्दे वह इस,तरह उनके सामने द्ीः 
अपमानित हो रहो है ! यदि इसी का नाम जीवन है तो फिर मरण क्या है ! 
और इस पर भीम द्रौपदी के आँसुओं को, अपने स्वभाव के प्रतिकूल 
दर्शन के कड़े और रूखे हाथों पोछुते हैं--'ससार-धर्म नहां देखतो १ 
कहीं सुख है तो कहीं दुख | पूर्व कर्मो का इक्ष दो फल देता है। ग़वण 
द्वारा हरी जाने पर भी सीता को क्या थोड़ा सा भी दुःख हुआ था है? 
संसार-धम्मु ण॒णिरिक्खियठ 
मुहु केत्तिउ केतिउ टक्खियठ 
देइ दुवि वि फलईं पंचालि पुराइय-रुक्ख ! 
जहिं णिय रावशिण कि सीयहिं थोडउ दुक्खु ॥ 
त्िभुवन में यही दार्शनिकता चरम सीमा पर पहुँची हुई है। द्वारिका 
में नेमिनाथ का शुभागमन बड़े द्वी भव्य ढंय से होता है; सभी यादों 
के साथ वातुदेव और बलदेव उनका स्तागत करते हैं और अंत में अवसर 
निकाल कर बलदेब नेमिनाथ से जीवन ओर जगत के विषय में बढ़े- 
बढ़े गूढ़ू सवाल पूछते हैं और सर्वक्ष नेमिनाथ एक-एक कर उनका उत्तर 
देते हैं। प्रश्नोत्तर इस प्रकार है। 
“कि इह तिहयणें साद भडारा !? 
“थम्मु-रश्रणु भो महिहर धारा।” 
“कि दल्लहु भव-लक्खिहिं जिणवर १? 
“पब्वजा-नण॒हामु॒ है. सिरि-दर ।? 
“कि सुहु लाया-लोइ महागुर ४? 
“बाह-रहिउ अहो मुसुमूरिय मुरे।” 
“के जोबदो वदरिय तित्थंकर १? 
“कोह-मोह-सय-अच्छी हरि-दर ।” 


अपभ्रंश साहित्य श्११ 


५क पालणिव एल्यु. सब्बहं १! 
“बुआ सम्मत्त खोल अइ विर्ह ।? 
“कि सुंदर करणिज्जु दयारुह ”? 
“दासु पुज हो देवइ-तरु-रुह ।? 
“के दू-सह तिवसेसर-सामिय ९? 
“पवर-परीसह खगबद गामिय |? 
“भकक बलदंतठ समर-विमदृण १? 
“जीव हो चिरु-कय कम्म-जणुदण |? 
“कबरु देउ केवल-चर-लोगण ११” 
“दोस विवजिउ हो मह-यूयण |” 
“कर धम्मु जगि णाणुप्पायण (”? 
“जीव-दया-बर है. णारायण ? 
“कि संसार हो मूलु खिरासव ९? 
“गरुउ पमाउन्गुणहि मणि केसब।? 
“कि कट्ठ-यरु सिद्धि-अब्भावह १? 
“अ्रण्णाणत्तस़ु जउ-वइ माहव |?! 
“जीव-शिकायहो कि दढ़-वधणु भुवशुत्तम १! 
“विविह-परिग्गहु गेहिणि-सणेहु पुरिसोत्तम |? 
जैसा विपय, वेसी भाषा | ऐसी ज्ञान चर्चा में भाषा का थोड़ा बोमिल 
हो उठना अ्रवश्यंभावी है | त्रिभुवन स्वयंभू का जो कुछ भी सामने आ 
सका है, उसमें पाडित्य बी गरिमा के साथ ही भाषा का भारीपन भी जुड़ा 
हुआ है । घाभिक रुचि वालों के लिए त्रिभुवन के साहित्य में अधिक 
सामग्री मिल सकती है। जगह जगह उन्होंने जैन घम के सिद्धान्तों को 
पद्मत्रद्ध कर दिया है; बीच भीच में सुन्दर स्तोत्र भी आ जाते हैं, जिसमें 
एक धार्मिक व्यक्ति का विह्नल दृदय स्पष्ट दिखाई पड़ता है । 
स्वयंभू के बाद कृष्ण-काव्य की परंपरा को आगे बढ़ाने बालों में 
पुष्पदन्त का नाम अग्रणी है। उत्तर प्राण की बारह संधियों ( ८१-६२) 
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में उन्होंने हरिबंश पुराण की रचना की है। रामकथा की अपेक्ा 
युष्पदन्त ने कृष्ण-कथा में विशेष रस लिया हैं | इसमें महाभारत की कथा 

से भेद भी कम है, और कथा-प्रवाह के बीच काव्यात्मक 
कृष्ण-क्कीला और स्थलों के चित्रण में भी उन्हें काफी सफलता 

पुष्पदंत. मिली है। पुष्पदन्त ने रुचि के साथ कृष्ण की विविध 

लीलाश्रों का वर्शन विया है | किशोर-कृष्ण और 
गोपियों की लीला का एक दृश्य इस प्रकार है -- 

धूली-घूसरेण पर-सुक्क सरेण तिखा सुरारिणा | 

कोला-रस-वर्सेण ग़ाबवालय-ग्रोवी-हियय-हारिया || 

रंगतेश रमत रमंते 

मंथठ धरिउ भमंत अखुंते 

मंदीरठ तोडिवि आ-बह्ठिडँ 

अद्ध-विरोलिउ दहिदँ पलोट्विजँ 

कावि गोवि ग्रोविंदहु लग्गी 

एश महारी मंथणि भग्गी 

एयहि मोल्लु देठ श्रालिंगसु 

शुंतो मा मेल्लहु मे प्ंगणु 

काहिबि गरोविद्दि पडुर चेलउँ 

दरि-तशु तेएँ जाय कालठें 

मूठ जलेश काई पक्खालइ 

णिय-जडसु सहियहिं दक्खालइ 

थण्ण-रासि-च्छिह॒ छायावंतउ 

मायहिं समुहुँ परिधाबंतठ 

महिस-सिलंबउ हरिणा घरियठ 

श॑ कर-णिवंधणाऊ परिसरियठ 

दोहड दोहण-हत्थु_ समीरद 

मुइ मुह माहव कीलिडें पूरद 


अपभ्र श साद्ित्य र्श्रे 


कत्थद श्रंगण-भवणा-लुद्धउ 
वाल-वच्छु वालेण णिरुद्धउ। 
इस तरह पुष्पदंत के कृष्ण भी कम नटखट नहीं हैं। कभी मथानी 
तोड़ देते हैं तो कभी आधा-बिलोया हुआ दही लुढ़का देते हैं; आंगन 
में बछड़ों के साथ दौड़ते फिरते हैं और हवा में दूध दुहने का अभिनय 
करते हैं । उधर गोपियाँ भी कम प्रगल्भ नहीं हैं। वे दवटी हुईं मथानी 
का मूल्य श्रालिगन माँगती हैं; और जब कृष्ण के आलिंगन से उनकी 
पांडुर चोली काली पढ़ जाती है तो भोलेपन के कारण उसकी कालिमा 
दूर करने के लिए पानी से धोती हैं। यद्द प्रगल्‍्भता और मूढ़ता का 
श्रद्धुत धूप-छाँदों मिश्रण है । 
कोमल प्रसगों के अ्रतिरिक्त पुष्पद॑त ने कृष्ण की 'कालियद्मन?, 
धोवर्द्धन धारण” जैसी पौरुषमयी लीलाओं का भी चित्रण किया है। 
गोवद्धनधारण से पूर्व की प्रलयोपम दृष्टि का यह बड़ा ही नादानुरंजित 
चित्र है--- 
जलु गलइ भलमलइ | दरि भरइ, सरि सरइ। 
तडयडइ, तडि पडइ | गिरि फुडइ, सिहि णुडइ। 
मरुचलइ, तर घुलइ | जलु थलु, वि गोउल? वि। 
खिरु रसिउ, भय-तसिउ । थरहरइ, किरमरइ । 
जाव ताब, थिर भाव । धीरेश  वीरेण | 
सर-लच्छि-जयलच्छि । तरहेण, कहंण । 
सुर थुशण, भुयजुइण । वित्थरिउ, उद्धरिठ | 
महिहरठ, दिहियरठ । तम-जडिे, पायडिडें। 
महि-विवरु, फरणि-शणियरु | फुफ्कुतऋ३, विसु मुयई | 
परे घुलइ, चलवलइ | तरुणाह, हरिणाई। 
तद्ठाईं, शणाद्वाएँ। कायरद वणयरई। 
हिंसाल चडाल | चंडाईँ, कंडाहईँ।| ४ 
तावसईँ, परवसह। दरियाईं जरियाईं। 
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गो-अद स-परेश गो-गोमि-णिभारु व जोइड । 
गिरि गोवद्धशठ गोवद्धशेण उच्न्चाइयठ । 
कुल मिलाकर अश्नश में जैन कवियों द्वार रचित रामकाव्य और 
कृष्ण काव्य एक दम ऐहिक ढंग का चरित काव्य ही है जिसमें कहीं-कहीं 
चार्मिकता का पुट आ गया है, लेकिन दिव्यता और श्रलौकिकता का रंग 
प्रायः नहीं है और भक्ति-भावना का तो उसमें सबंथा अभाव है। हिंदी 
के भक्त कवियों के रामकाव्य और कृष्ण-काव्य से उनकी कोई तुलना 
नहीं है। 

बैन कवियों द्वारा रचे हुए. पुराण साहित्य में रामायण और महाभारत 
की कथाओ्रों से कहीं अधिक विस्तार उनके अपने तीथेकरों की जीवन- 
गायाओ्रों का है | पुष्यदंत का अधिक काव्य-कोशल उनके आदि-पुराण में 
व्यय हुआ है | इसका अनुमान इसी से लगाया जा सकता है कि जहाँ 
उन्होंने राम के लिए. केवल ११ संधियाँ दी हैं और कृष्ण के लिए, १२ 
संधियाँ, वहां उन्होंने आदि तीर्थंकर ऋषभदेव के 
पृष्पदृंत का. लिए. २७ सधियाँ लगा दी हैं। यह स्वभाविक ही था | 
आदि पुराथ आदि पुराण में ऋषभदेव के जन्म से लेकर महा 
निर्वाण तक की कथा के अतिरिक्त उनके दो पुत्र भरत 

और बाहुबलि के भी क्रिया-कलापों का वर्णन है। 
प्रथम दो संघियों में परंपरानुसार कवत्रि का आत्म-निवेदन, विनय, 
प्रद्शन, आश्रयदाता को प्रश स्त, टुजेन-निदा, सजन-प्रशंसा, अंथ-रचना 
का उद्दे श्य वर्णित करने के साथ साथ ऋषभदेव के अवतार लेने के पूर्व 
को भव्य भूमिका बॉधी गई है। इसके बाद ऋषभ श्रयोध्या-मरेश के घर 
जन्म लेने का निश्चय करते हैं, इन्द्रादि देवता पहले से ही बढ़े पैमाने 
पर तैयारियाँ करते हैं। ऋषमभ के गर्भ में आने के साथ उनकी माँ 
परंपरानुसार विराट स्वप्न देखती हैं श्र इन सब के बाद दिव्य शक्ति-पुंज 
श्ालक ऋषभ का जन्म होता है। जब वे बड़े होते हैं तो श्रन्य राजकुमारों 
की प्रदत्ति के विपरीत वे विवाद करना नहीं चाइते लेकिन सभी राजकुमारों 
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की तरह आशाकारी पुत्र होने के कारण वे पिता की आशा नहीं टाल पाते 
झौर एक की जगह दो विवाह करते हं--एक जसबई से और दूरा 
सुनदा से । थोड़े दिनों बाद जसवई से भरत पैदा होते हैं और सुनंदा से 
आहुबलि | ऋषभ अपने पुत्रों को सभी विद्याएँ, और कलाएँ. सिखाते हैं । 
ऋषभ संभवत: इसी तरह सुखोपभोग में जीवन त्रिताते रह जाते, यदि एक 
दिन स्वयं इन्द्र उनको उनके अवतार ग्रहण करने के महान उद्देश्य की 
याद न दिलाते । इस समय एक ऐसी घटना घटती है कि ऋषभदेव को 
जगत्‌ से वैराग्य हो जाता है। एक दिन राज सभा में नीलांजता अप्सरा 
नाचने आती है और नाचते नाचते सहसा गिर पड़ती है और मर जातो 
है। ऋषभदेव को जीवन की क्षणभंगुरता का शान होता है। वे भरत को 
अयोध्या का तथा बाहुबलि को पोयणपुर का राजा बनाकर संन्यास ले लेते 
हैं और साधना के द्वारा कैबल्य ज्ञान प्रात्त करके जिन-धर्म के प्रचार में 
लग जाते हैं । उधर वे जैन धर्म का प्रचार करते हैं श्र इधर भरत तथा 
बाहुतलि धीरे धीरे अपने प्रताप का विस्तार करते हैं | इस तरह ऐसी 
स्थिति उत्चन्न हो जाती है कि भरत और बाहुबलि में युद्ध होता है। बारी 
बारी से एक दूसरे को हराने के बाद अंत में बाहुअलि को हार खानी 
पड़ती है। बाहुत्नलि बड़े भाई को निष्कंटक राज्य करने के लिए, छोड़कर 
पिता के परामर्श पर जैन धर्म में दीक्षित हो जाते हैं | इसके बाद भरत 
प्रायः अपने पिता के पास उपदेश लेने के लिए. केलाश जाया करते हैं | 
अंत में एक दिन भरत को स्वप्न होता है कि कैलाश शिखर हिल रहा है 
और अन्न वह गिरने ही वाला है। जानकार लोगों से जब वे इस स्वप्त का 
अर्थ पूछते हैं तो मालूम होता है कि यह ऋषभदेव के महानिर्वाण का 
प्रतीक है। भरत सन्न को लेकर कैलाश जाते हैं और बड़े ही भव्य ढंग 
से पिता का महा-निर्वाण मनाते हैं | आदि पुराण यहीं समाप्त होता है। 
कथा-प्रसंग में अनेक युद्धों, विजयों और देश-देशान्तरों के वश न 
के साथ ही राजनीति, घर्म, दर्शन और विविध विद्या-विषयक गंभीर बाते 
हैं। कुल मिलाकर यद्द संपूण पुराण अनेक सामाजिक राजनीतिक बातों 
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का एक विश्व-कोश है। जिस तरह 'मद्राभारतः समाप्त करने के बाद व्यास 
में बढ़े ही आत्मविश्वात के साथ कह्दा कि 'यदिद्ास्ति तदन्यत्र, यन्ने हास्ति 
न तत्ववचित्‌?, उसी तरह 'महापुराण? के अंत में पुष्पदंत ने भी कद्दा है 
कि 'इस रचना में प्रकृत के लक्षण, समस्त नीति, छुंद, अलंकार, रस, 
तत्वार्निण य,--सब कुछ था गया है, यहाँ तक कि जो यहाँ है, वह 
झन्‍्यत्र कहीं नहीं है। धन्य हैं वे पुष्पदंत और भरत जिनको ऐसी विद्धि 
मिली ।? 

इस तरह स्वयंभू और पुष्पद॑त दोनों ह्वी कवि श्रपश्रंश साहित्य के 
के सिरमौर हैं। यदि स्वयभू में भावों का सहज सौन्दर्य दे तो पुष्पदत में 
बंकिम भंगिमा है; स्वयंभू की भाषा में प्रसन्न प्रवाह है तो पुष्पदंत की 
भाषा में श्र्थगौरव की अलंकृत कॉको; एक सादगी का अवतार है तो 
दूसरा अलंकरण का उदाहरण । 

इस अंतर के पीछे दोनों कवियों की जीवन-चर्या है। स्वयंभू सुखी 
संपत्त ग्रहस्थ, सयत चित्त पुरुष और संतुलित मनीषी थे; वे भरे पूरे 
परिवार के बीच जीवन का पूर्ण उपभोग करने वाले मनुष्य थे | इसके 
विपरीत पुष्पदंत का आरंभिक जीवन अ्भावों और सघर्षों में बीता और 
सुखद आश्रय मिलने के बाद भी वे प्रायः एकाकी और निःसंग रहे। 
असंतोष ने उनके जीवन में अद्भुत ढंग की तिक्तता, कडुता, आक्रोश और 
प्रतिक्रिया की भावना भर दी थी। यही सब्र देखते हुए स्वयंभू-क्ृत (पउठम 
चरिउ? के संपादक डा० भायाणी ने स्वयंभू को अपभ्रंश का कालिदास 
कद्दा है और पुष्पदंत को भवभूति | 

स्वयंभू के काव्य की श्रोह्ठता का एक कारण संभवतः यह भी दो 
सकता है कि उनका दृष्टिकोण पुष्पदंत को तरह संकीण्ण और साम्प्रदायिक न 
था; जैन मतर को मानते हुए; भी उन्होंने धार्मिक सहिष्णुता और उदारता 
का पालन किया | जीवन की वास्तविकता को उन्होंने भर सक पूर्वाप्रह 
रहित होकर यथार्थ रूप में चित्रित करने की चेश की | आदर्श को इस 
उच्चतवा और मानवता ने उनके काव्य को अत्यधिक व्यापकता तथा सर्वे 
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इृदय-स्पशिता की शक्ति प्रदान की | पुष्पदंत को तरह उन्होंने हर जगह 
जिन-शासन की ही प्रधानता नहीं दिखाई है। मरते समय स्यंभू के 
अभिमन्यु ने जिस देव की वंदना की वह सभी प्रकार के धार्मिक विम्रहों से 
ऊपर है--- 

सउददेणश एम चवन्तएण, सो सुमिरिउ देउ मरन्तए्ण । 

जो रुच्चहैँ देंपहँ श्रग्गलउ, तइलोक्क-तिहरे जसु थारलड। 

जेँ भट्ठ॒वि कम्मई शणिजियह, जेँ पचेन्दियहैँ परजियहं। 

ज॑ धरिवि महारिस मोक्‍्खु गय, जसु तणए धम्में थिय जीव-दय ) 

जें णासिउ जाइ-जरा-मग्णु, सो सब्वहों तिहुयणहो जे सरणु। 

जो वह णिरंजण परम छवि, जसु सोड विश्रोठ विणासु ण वि | 

जो णा हव णरउँंसठ ण॒इव तिय, ण पयट्ठ एक्‍्क वि जासु किय । 

जो णिक्कलु सनन्‍्तु पराहिपरु | 
णारायण दिशयरु वहसवझु, सिउ वरुण हुवासयु ससि पषणु ! 
जो होड सु होउ धुणनन्‍्तु थिड, एक्कन्ते करेप्पिणु काछु किठ। 
--(रिट्ठ ० ४४।३०।१-१०) 

“अभिमन्यु ने उस देव को स्मरण किया जो सभी देवों में अ्रग्नणी हैं, 
जिसका स्थान नैलोक्य-शिखर पर है, जिसने आठो कर्मों को जीत लिया 
है, जिसने पंचेश्द्रियों को पराजित कर डाला है, जिसे आधार बनाकर 
महर्षियों ने मोक्ष प्रात किया, जिसके धर्म में जीवदया का स्थान है, जिसने 
जन्म-जरा-मरण का नाश कर दिया है, जो सभी त्रिभुवन की शरण हैं, 
जो निरंजन परम छवि वहन करता है, जिसे शोक-वियोग-विनाश नहीं 
हाता, जो ननर हैन स््रीहे और न नपुंसक हैं, जो एक भी क्रिया में 
भाग नहीं लेता, जो निष्कल ( अविभाज्य ) है, सतत है, परात्यर है, जो 
नारायण दिनकर वैश्रवश, शिव वरुण हुताशन शशि पवन है। वह चाहे 
जो हो अभिमन्यु उसे एकान्त भाव से स्मरण करके मर गया ।” 


4. डा० भायाणी द्वारा पडमचरिउ, भूमिका प्रू० १३ पर उद्ध त। 
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इन पंक्तियों में अभिमन्यु ने परम देव के विषय में"जो बातें कही हैं 
वह स्वयं स्वयंभू के विचार भले ही न हों, परंतु इनसे पता चलता है कि 
स्वयंभू अपनी रचना के पात्रों के धामिक विचारों पर श्रपने मत का आरोप 
करना अच्छा नहों समझते थे | अपने निजी विचारों से अपने पात्रों को 
स्वतत्र रखने से बढ़ कर पूर्ग्रहहीनता और क्‍या हो सकती है! 
वास्तववादी कवि ही ऐसा कर पाते हैं। स्वयंभू की उच्चाशयता इसी बात 
में है। उनकी भ्रेष्ठता का यही रहस्य है | 
जिस तरह 'महाभारत” और “रामायण” के एक एक चरित्र को लेकर 
संस्कृत के परवर्ती कवियों ने प्रबंध काव्यों की रचना की, उसी प्रकार 
पुष्पदंत के भहापुराण' के मुख्य मुख्य शलाका- 
जैन परंपरा के प्रन्य पुरुषों के जीवन चरित को लेकर अपभ्रश के जैन 
पौराणिक पुरुष कवियों ने चरित-क व्य लिखे। इनमें तीर्थंकर नेमि- 
संबंधी काव्य. नाथ, चक्रवर्तो बाहुबली तथा शालिभद्र का चरित्र 
ऐमा ही है | नेमिनाथ को लेकर लिखा हुआ सबसे 
प्रतिद्ध अ्पश्रश काव्य हरिभद्र सूरि ( ११५६ ई० ) का लिखा हुआ 
भेमिनाथ चरिड”' है। हरिभद्र सूरि का 'नेमिनाथ चरिठझः लगभग 
सात संधियों श्रीर ८०३ श्लोकों का छोटा सा प्रबध काव्य है। इसकी 
भाषा अ्रत्यणिक अ्र॒लंकृत है और समास-बहुल है। प्रायः प्रकृति-चित्रणों 
में पुरानी रूढ़ियों का द्वी पालन अधिक है, जैसे प्रभात-वर्णन का यह 
अंश-- 
तपरु पियलिर तिमिर-धम्मित्रु परिल्दसिर 
तारय-वसण कलयलंत तरु सिहर पक्खिय | 
परिसंदिर कुसुम-महु-श्िंदु मिसिणुए, पई वडुक्खिय | 
अर्थात्‌ तिमिर-घम्मिल ( केश ) तपन से विद्लित हो गए, तारक- 


१. डा० याकोवी द्वारा, उसका एक अंश 'सणत्कुमार चरिउः संपादित 
औ६२१ ई० 
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वसन खिसक गये, तझ शिखरों के पत्ती कुलकुल करने लगे और बढ़ी 
बड़ी आंखों जैसे कमलों से मधुविंदु टपकने लगे। 
लेकिन राग रड्ड के वर्णनों में इस भाषा ने वातावरण उपस्थित करने 

में विशेष सफलता दिखलाई है; जैसे-- 

चज्जंत. गज्जंत बहु-भेय-तूर॑ 

लभिज्जंत दिज्जत कृप्पूरः पूरं॑ 

परशच्चंत णच्चंत वेसा-समृह 

दसिज्ॉज्त हिंडंत वावयण॒तूह 

एंत गच्छंत चिट्डत वहुसजह््जरां 

लेत वियरंत सुयसंत जण-रंजरां 

खंत पिज्जंत दिज्जत वहुभक्खय॑ 

लोय उल्लसिय वहु-भेय मणशसुक्खय॑ 

घावंत कीलंत वस्गंत खुज्जयगणं 

बंत उद्गत निवर्ंत वालयजणां। 


नेमिनाथ के चरित पर जो दूसरा अ्रपश्रंश ग्रंथ प्रात है, वह है 
विनयचन्द्र सूरि (१२०० ई०) की 'नेमिनाथ चडपइ” । विनयचंद्र 
ने संपूर्ण काव्य चौपाइयों में लिखा है। रचना बहुत बाद की मालूम 
पड़ती है, फिर भी काव्य-सौप्ठत् की दृष्टि से अ्रत्यंत महत्वपूर्ण है। श्रपश्रंश 
की यह पहली कृति है जितमें 'बारहमासा' मिलता है। इससे पहले संस्कृत 
और प्राकृत की परंपरा के अनुसार प्रायः 'घडऋतु वर्णन” ही दिखाई 
पड़ता है। हिंदी में यह “बारहमासा? ही अधिक लोकप्रिय हुआ। 
नेमिनाथ जब वैराग्य ले लेते हैं तो उनके वियोग में उनकी पत्नी 
'राजल देवी अ्रथवा राजमती बिलाप करती है। ऐसे दी मार्मिक विरह- 
विलाप का पुंज 'निमिनाथ चठपई” का यह “बारहमासा? है। यह “बारइ- 


१, आराचीन गुज़ र-काव्य-स प्रह, १६२० में स प्रहोत । 
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माता! सावन से शुरू होकर असाढ़ में समाम होता है। इसके कुछ 
महीनों के वर्णन कौ बानगी देखिए--- 
श्रावणि सरबशणि कंडुय मेहु 
गज्जइ, विरहिनि भिज्जद देहु | 
विज्जु के का रक्‍्खसि जेवें 
नेमिद्दि विशु सहि सहियद केवँ। 
भाद॒त्रि भरिया सर पिक्खेबि 
सकरुण रोश्रइ राजल देवि। 
हा एकलडी मइ निरधार 
किम ऊवेषिसि क्रुणासार |, 
भणइई सखी राजल मन रोइ 
नीठुस नेमि न अप्पणु होई | 
सिचिय तरुवर पारि पलवंति 
गिरिवर पुणि कड-डेरा हुंति । 
साँचउ सखि बरि गिरि भिज्जं।ते 
किमइ न भिज्जर सामलकंति | 
धण॒ वरिसंतर॒ सर फुट्टन्ति 
सायरु पुण घण श्रोह् डुलिति | 
कत्तिग क्षित्तिग उग्गइ संझ 
रजमति मिज्मिउ हुई अति मं । 
फाशुण वागुणि पन्न पडंति 
राजल टुक्खि कि तरु रोयंति। 


चैत्र मास वणुसह् पंगुरह 
वणि वणि कोयल टहका करद | 
सावन में त्रिजली का ऋषक्कना, भादों में आँखों के सामने भरे ताल 
का लहराना, कार्तिक में क्षेतिज पर उगती हुई साँक, फागुन में पेड़ों से पत्तों 
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के आँव करना, और चैज में बन बन कोमल का ठहका करना--ये सभी 
शेसी बाते हैं जो विरही तो विरही, स्वस्थ मन को भी श्रनमना बना देती 
हैं। विनयचन्द्र ने एकदम हल्की फुल्की भाषा में प्रकृति का चित्र खड़ा कर 
दिया है, साथ द्वी सीधे सादे ठग से नारी द्वदय को व्यथा भी कह दी है। 
वियोग के ऐसे मार्मिक वर्णन अपश्र श साहित्य में कम हैं। 
नेमिनाथ की द्वी तरह बहुबली का भी चरित्र अत्यंत काव्योपम है, 

पर॑तु नेमिनाथ का चरित जहाँ कोमल भावों का आ्ञलंवन है, वहाँ बहुबली 
का व्यक्तित्व शौर्य का प्रतीक है। बाहुबली को लेकर लिखे हुए. अ्पशभ्रश 
काव्यों में शालिभद्र सूरि ( ११८४ ई० ) का बाहुबलि रास श्रत्यत 
प्रसिद्ध हैं ।' शालिभद्र ने बाहुबलि की सेना की जय यात्रा का बड़ा ही 
ओजपूण बण न किया है; शौर्य का ऐसा ओोजस्वी वण न जैनों के धार्मिक 
साहित्य में कम मिलता है । चपल घोड़ों की यह चाल देखिए--- 

हीसईं हसिमिसि हरणहणहँ; तरवर तार तोषार | 

खंडई खुरलहँ खेडविय, मन मानई अ्रसुवार ॥ 

पाखर पंखि कि पंखरुयथ, ऊडाऊडिहिं जाइ। 

हुँफई तलपई ससई घसईँ, जडईँ जकारिय घाइ ॥ 

फिरदई फेकारद फोरणई, फुड फेशाउलि फार | 

तरशि-तुरंगय समतुलईँ, तेजिय तरल ततार॥ 

आर इस वण न के साथ द्वी गजों भटों और घोड़ों के कारनामों का 

भी एक चित्र-- 

गड गडंत गय गडिय गेलि गिरिवर सिर ढालईँ | 

गूगलीय गुलणशई चलंत करिय ऊलालई ॥ 

जुडई मिड॒ईँ भइ-हडईँ खेदि खडखडईं खडाखडि | 

घणिय धुणिय घोसवह दंतु दो तड़ा-तड़ा तडि ॥ 


१, मुनि जिन विजय द्वारा भारतीय विद्या? ( वर्ष २, भ्रंक १) में प्रकाशित। 
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खुरतलि सखोणि खण"ति खेदि तेजिय तरवरिया | 
समईं घसई घसमस सादि पय सह पाषरिया॥ 
इस में चेष्टित श्रनुप्रास और कोरी नादानुकृति की ही छुटा नहीं, 
बल्कि चित्र की गतिशीलता और सक्रियता भी है । 


चरित काव्य 


पौराणिक पुरुषों पर लिखे गए काव्यों के अतिरिक्त श्रपश्र'श के जैन 
साहित्य में कुछ ऐसे चरित काव्य हैं जो उस परंपरा के कुछ लोक-प्रिय 
व्यक्तियों को लेकर लिखे गए हैं। नागकुमार, यशोधर, करकडु आदि 
कुछ ऐसे दी विशिष्ट व्यक्ति हैं जञिकको लेकर जैन कबियों ने बहुत कुछ 
लिखा है। अपभ्र श में नागकुमार के चरित से संवरधित 

मागकुमार . संचसे प्रसिद्ध काव्य पुष्पत का नागकुमार चरित" 
चरित श्रथवा णायकुमार चरिड है। 'नागकुमार चरित? 
पुष्पदंत की दूसरी रचना है; इसे उन्होंने 'महापुराण” 

के बाद भरत-मंत्री के पुत्र नन्न के आश्रय में लिखा था। नौ संधियों 
के इस छोटे से प्रबन्ध काव्य में 'भ्रुव पंचमी? का माहात्य बतलाने के 
लिए, नागकुमार की कथा सुनाई गई है। नागकुमार मगध देशीय कनक- 
पुर के राजा जयंधर की दूमरी रानी पृथिवी देवी के पुत्र थे। जयंधर की 
पहली रानी विशालनेत्रा थीं और उससे उन्हें श्रीधर नाम का एक पुत्र 
भी हुआ था। राजा ने दूसरी शादो यों को कि उनके यहाँ एक रिन एक 
अद्भू त व्यापारी ञ्राया और उसने राजा को गिरिनगर की राजकुमारी 
पृथ्वी देवी का चित्र दिया। चित्र राजा को इतना पसंद आया कि उन्होंने 
डस रजकुपारी से शादी कर ली । बाद में मालूम हुआ कि व्यापरी के. 

वेश में स्वयं वासव ही आए, थे । 

पृथ्वी देवी रानी होकर आई तो लेकिन पहली रानी विशालनैन्ना के 


जन: 


१. श्री द्वीरालाल जैन द्वारा 'कारजा सीरीज” में सम्पादित, १६३३ ई० 
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वैभव से उन्हें ईर्ष्या होने लगी | एक दिन जब्य विशालनेन्रा राजा के साथ 
उद्यान में क्रीड़ा के लिए. गई तो पृथ्वीदेवी जिन-मंद्र चली आ्राई' । यहाँ 
मुनि पिहिताश्रव ने उन्हें धर्मोपदेश दिया और साथ हो एुत्रवती होने का- 
आशीर्वाद भी । नागकुमार इसी आशीर्वाद के फल-स्वरूप पैदा हुआ। 
नागकुमार उस पुत्र का नाम इसलिए पड़ा कि पुत्र उसन्न होने के बांद 
राजा और रानी पुत्र को लेकर फिर मुनि के दर्शन के लिए. गए.। इधर 
राजा-रानी मुनि से बातें कर रहे थे, उधर पुत्र कुएँ में गिर पड़ा। कुएं में 
एक नाग ने उस राजकुमार की रक्षा की और वहाँ से वह राजकुमार को 
नाग-लोक ले गया । वहीं उसका नाम नागकुमार हुआ और उसने एक 
नाग कन्या से शादी भाकी। कुछ दिन नाग लोक में रहने के बाद 
नागकुमार प्रथ्वी पर आया । यहाँ उसने अपनी माँ को दुढंशा देखी । राजा 
ने उस दण्ड देकर उसके सभी आभूषण छीन लिए, थे। नागकुमार अपनी 
माँ को आभूषण पढदनाने के लिए जुआ्रा खेलने गया और जीत कर बहुत 
सा आभूपण ले भी आया | जब राजा ने यहे सुना तो स्वयं भी उसे जुआ 
खेलने के लिए. बुलाया और अपने पुत्र से जुए में सारा राज-पाट हार 
बैठा । नागकुमार ने केवल अ्रपनी माँ के गहने लेकर बाकों सब कुछ पिता 
को लौटा विया | 

नागकुमार के ऐसे ही प्रतापी कार्यों से उसके सौतेले भाई श्रीधर को 
ईर्ष्या हुईं | उसने नाग़कुमार को हत्या करने का पयत्न किया लेकिन 
सफल न हो सका । इसके विपरीत नागकुमार ने बिगड़ौल हाथी को ठीक- 
करने जैसे जीवट के कार्यो से लेकर वंशीवादन जैसे कलापूण कायों में 
भी उसके ऊपर विजय प्राप्त की | इस सिलसिले में नागकुमार ने अनेक 
शादियाँ को लेकिन सभी रानियों में उसे लक्ष्मीमती ही भय थी । एक दिन 
उसने मुनि पिहताश्रव से इसका कारण पूछा तो उन्होंने बताया कि पूर्व 
जन्म में दोनों ने 'अ्रुतपञ्ञमो? ब्रत किया था। इसपर मुनि 'श्रूतनपश्चमी 
ब्रतः का विधान बताते हैं । नागकुमार बहुत दिनों तक सुखपूर्वक जीवन 
बिताने के बाद अंत में तपस्था करनेचले जाते हैं और मोक्ष प्राप्त करते हैं। 
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कथा में ईधष्यों-कलह, शौये, स्नेह आदि अनेक लौकिक दशाश्रों के 
अतिरिक्त पाताल पुरी नागलोक आदि की बहुत सी श्रलौकिक घटनाएँ भी 
चर्णित हैं | वर्णन कहीं कहीं बड़ा ही यथार्थवादी दिखाई पड़ता है; जैसे 
शक स्थान पर वेश्या-बाजार का इस प्रकार चित्रण है--- 
कावि बेस चिंतर गय-सुण्णा 
ए. थण एयहो णह॒हिं ण मिण्णा | 
काबि वेस चिंतइ कि वड्दिय 
णीलालय एएश न कड्डिय | 
कावि वेस चितद कि हारे 
कंदु न छिए्णड एण कुमारे। 
कवि बेस अहरग्गु. समप्पह 
भिजुजइ॒ खिज्जर तप्यद कंपद | 
कावि वेस रस-सलिले सिंचिय 
वेबइ वलई घुलइ रोमचिय | 
ता वीणा-कलरब-्भासिणिए, देवदत्तएः रायविलासिणिए 
हिय-उल्लए कामदेठ ठविय कय-पजलि-हत्ये' विर्णुविदध | 
“परमेसर, कारुर्णु वियप्पाह 
जिद्द मरु॒ तिह घर-पंगरु चप्पहि |”? 
यशोधर अथवा जसहर के जीवन चरित को लेकर भी जितने काव्य 
/लिखे गये हैं उनमें पुष्पदन्त का ही जसहर चरिड * सबसे अ्रधिक 
प्रसिद्ध है। 'जसहर चरिठ? पुष्पदन्त की तीसरी और 
जसहर चरिंउः अ्रंतिम कृति है। इसे उन्होंने मान्यखेट की लूट के 
समय ६७२ ई० के आस पास लिखा था। चार संघियों 
के इस छोटे से खए्ड काव्य में कापालिक मत के ऊपर जैन धमम के 


१, डा० परशुराम ल्क्ष्पण वैद द्वारा 'करज्ञा सीरीज़? में सम्यादित, 
3६३१ हैं० 
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विजय की कह्टानी बड़े हो प्रभावशाली ढड्ड से कही गई है। यौघेय-देशोय 
राजपुर नगर में एक दिन कापालिकाचार्य मेरवानंद पधारे.। उनकी महिमा 
सुनकर राजा ने उन्हें पास बुलाया और आकाश में उड़ने की सिद्धि माँगी 
मैरवानन्द ने इस तिद्धि की प्राप्ति के लिये देवी की विधिवत्‌ पूजा का 
विधान बताया। पूजा-विधि का मुख्य अंग था नर-युग्म की वलि। राज-पुरुषों 
को तत्काल आजा हुई और वे नगर में घूमते हुये दो बालक और बालिका 
छ्ुछकों को पकड़ लाये | ये क्षुछृक सुदत नामक तपस्वी के शिष्य ये | 
राजा के सामने जन्न ये क्षुकक लाए. गए.तो उनके मुख पर कुछ ऐसे 
सामुद्रिक चिन्ह दिखाई पड़े कि राजा ने उनके वध की आशा देने की 
जगह उनका परिचय पूछा । क्षुछकों ने अपने गुरु से जैसा सुना था, उसी 
के अनुसार उन्होंने अपने पूर्व-जन्मों की सारी कद्दानी सुना दी। कथा 
प्रसंग में भेद खुला कि इनमें एक पूर्व जन्म का यशोघर है और दूसरी 
बालिका उसकी माँ है। विविध कर्मों के अनुमार ये कभी पशु योनि में 
यैदा हुये और कभी नर योनि में--कभी पति पत्नी के रूप में, कभी भाई- 
बहिन के रूप में और कभी माँ-बेटे के रूप में | बतमान राजा और रानी 
भी उनके साथ पूर्व जन्मों में अभिन्न रूप से जुड़े हुए थे । 


यह सब सुनकर राजा को बड़ा पश्चात्ताप हुआ और अंत में मैरवा 
नंद के साथ राजा-रानो क्षुकृकों के गुरु सुदत्त के पास जाकर जैनघम में 
दीक्षित हो गए. । 


पूरी कथा बड़ी ही पेचीदी है--केला के पात-पात में पात की तरह 
इसमें कहानी के भीतर कद्दानी है; नाना जन्मास्तरों की ऐसी पेचीदी 
कहानी अपक्रंश में कोई नहीं है। आदि और अंत में घामिकता के पुट 
के श्रतिरिक्त बीच की शेष कथा अत्यंत यथार्थवादी है जिसमें राजाश्रं 
के नाना कूठ-छल पर-स्री आतक्ति, पर-पुरुष-ग्रनुरक्ति, धोखा-घढ़ी, 
इत्या-चोरी आदि मानवीय दुबलताझों का निर्मेम उद्घाटन हैं । 
काव्य में जगह जगद महाकवि युष्पदन्त की वर्णनशक्ति का पता चलता 

श्च् 


२६ हिंदी के बिकास में श्रपश्र शा का योग 


है । आरंभ में उन्होंने मैरवानन्द कपालिक का बड़ा ही सटीक चित्रस्क 
किया है। 

वहु सिक्खहिं सहियठ डंभधारि 

धांर घरि हिंडइ हुंकार कारि 

पिर टोपी दिश्ण खण्ण-वश्ण 

सा भंपवि संठिय दोण्णि कश्ण 

अंगुल दु-तीस परिमाणु दंडु 

हत्थे. उफ्फालिबि गहइई चंडु 

गलि जोगवद्टू, सजिउ विचित्तु 

पाउडिय जम्मु पहदिस्णु दत्त 

तढ तड तड तड तड तडिय सिंगु 

सिगर्गु छेवि किउतेश चंगु। 

मैरवानन्द का क्‍या ही सुदर वेश है ! ढोनों कानों को ढेँके हुए. अनेकः 
रक्ढों वाली टोपी, शाथों में उछलता हुआ बत्तीस अंगुल लंबा डंडा, गले 
में विचित्र योगपट्ट ! गली गली चंग खड़काते और सिंगा बजाते हुए, दंभ- 
पूरं ढड़ू से घूमना । 
इसी तरह “राज प्रांगण? का भी एक जगह यथार्थ चित्र उपस्थित 

किया गया है। कवि वहाँ के आर्डंत्ररपूर्ण निजींव और नीरस वातावरण 
को देखकर विषण्ण हो उठता है और अपने इस भाव को खुलकर प्रकट- 
कर देता है। 

श्रत्थाण-भूमि गउ मणि विसररा । 

कशय-मय-रयण-विड्टरि श्िसस्णु | 

दो बातहँ चमरईं महु पडंति 

बहु-दुक्ख-सहासईँ ण॑ घट॑ति। 

सहमंडवि खुह्जय-वावणाह 

शच्चंतर खिरु कोड्ावणाई | 

एयाईँ जशविः रिरु सुहयराई 


अपभ्र श साहित्य २२७ 


महु पुणु सुबिरतहों दुहयराहूँ। 
पोत्यय-वायशु आदत सरसु 
मण-सवणईं ज॑ जणि जणइ हरिसु । 
अवलोइय गणर-वह मई णृवत 
पडियावयाईं णावई कुमित्त | 
करकंडु के जीवन चरित पर लिखी गई कहानियों में कनकामर 
मुनि ( १०६५४ ई० ) का करकंड चरित' ही अ्रपश्र श में इस समय 
तक प्राप्त है । 'करकंडु चरितः कई लोगों ने लिखा है; रइधू लिखित 
करक डु-चरित? का भी उल्लेख मिलता है; लेकिन श्रभी तक उसका पता 
नहीं चल सका है| जैन परपरा के अनुसार करक डु ईसा से लैगभग श्राठ 
सौ वर्ष हुए थे । इनका मान दिगम्बर और श्वेताम्बर दोनों में है। बौद्ध 
जातकों में भी ये प्रत्येक-बुद्ध/ रूप में स्वीकृत एक महात्मा हैं। मुनि 
कनकामर ने ऐसे ही महापुरुष को अपना चरित-नायक बनाया है। 
कनकामर के विषय में इतना ही मालूम है कि वे आसाइय” नगरी के 
रहनेवाले ये, जो संभवतः बुन्देलखड में कहीं था। 
दस संघियों के इस प्रबन्ध काव्य के तोन-चौथाई भाग में करक'डु 
की मुख्य कथा है और शेष चौथाई भाग में नौ श्रवांतर कथाएँ हैं; इन 
अवांतर कथाश्रों में से एक कथा नर वाहन दत्त को है जो संस्कृत में 
प्रचलित कथा से थोड़ी भिन्न है। ये आवान्तर कथाएँ राजा को नीति की 
शिक्ता देने के बहाने कद्दी गई हैं । 
मुख्य कथा इस प्रकार है। एकबार चंपाधीश दधिवाहन अपनी रानी 
मदनावती के दोहदः निमित्त हाथी से कहीं जा रहे थे कि सहसा हाथी 
मदोन्मत्त होकर भागने लगा । ऐसे संकट में रानी को सलाह से राजा तो 
एक डाल के सहारे बच निकले, लेकिन रानी एक भुतद्दे स्थान पर पहुँच 


१, श्री दीरालाल जैन द्वारा 'कारन्जा जैन प्रयमात्त/” में सम्पादित, 
( १६३४ ई० ) 


श्श्द हिंदी के विकास में अपभ्र'श का योग 


गई और वहीं उन्होंने पृत्र-्मतव किया । पुत्र को एक मालो ने पाला और 
आगे चलकर हाथी द्वारा परोक्षण के बाद उसे चक्रवर्तों समर दंति- 
पुर का राजा बनाया गया। वहीं से उसने सौराष्ट्र को राजकुमारी से विवाह 
किया । उस राजकुमार का नाम करकंडु इसलिए पड़ा कि बचपन में उसके 
कर में कझु अथवा खुजली दो गई थी | कुछ दिनों बाद चंपा के राजा ने 
'क्रकंहु के पास अधीनता स्वीकार कर लेने की धमकी भेजी; परंतु इस 
धमकी की परवा न करके करक ने युद्ध का निश्चय किया | युद्ध हुआ । 
युद्ध के दौरान में पिता ने पुत्र के पहचान लिया और ठुरंत अपना सारा 
राज-पाट सौंप दिया । इसके बाद करकंडु ने दक्षिण के चोल, चेर, 
पांड्य राज्यों पर भी चढ़।ई की । इस अभिमान में उसकी रानी मदनावती 
हर ली गई। दुखी राजा को एक सुर ने आकर रानी के मिलने का आश्वासन 
दिया | करकंडु वहाँ से सिंहल गए। सिंहल-नरेश ने उसके साथ 
अपनी पुत्र व्याह दी | नई रानी के साथ करकंडु जब समुद्र-मार्ग से लौट 
रहा था तो एक मत्स्य ने बाधा दी। राजा ने उस मत्स्य को मार दिया 
लेकिन फिर स्त्र्य एक विद्याघर द्वास हर लिया गया । रानी ने काफ़ी अत 
वगैरह करके उसे प्राप्त किया । लौटती बेर करकंडु ने दक्षिण के राज्यों 
को जीत लिया और राह में उसे पहली रानी भो प्रात हो गई । अंत में 
एक दिन मुनि शील गुप्त से अपने पूर्वजन्म का बृतान्त सुनकर राजा 
करकंडु तपस्या के लिए. निकल पढ़ा | 

नाना देश देशान्तरों में भ्रमण के कारण कथा में प्रसार और वर्शन 
में व्यापकता थ्रा गई है। कथानक-रूढ़ियों की दृष्टि से इस काब्य की 
कथा भ्रत्यंत समद्ध है; अनेक स्थलों पर कहानी में लोक-कथाओं की 
भलक मिलती है। काव्य-सौष्ठप की दृष्टे से रचना सामान्य कोटि की है | 


कथा-फाव्य 
पौराणिक पुरुषों की गाथाओं और जनश्र॒तियों में प्रसिद्ध राजकुमारी 
के चरित काव्यों के अतिरिक्त अ्पश्र॑श में कुछ ऐसे भी प्रबंध काव्य रे 
गए जिनकी कहानी कवि की एकदम कल्पित वस्तु है अथवा क्िश्ली लोक- 


अप श साहित्य श्श्द् 


कथा के आधार पर कथे द्वारा स्वतंत्र रूप से गद्दी गई है। ऐसे आख्यान 
काव्य का चरित-नायक कोई प्रतिद्ध राजा अथवा राजकुमार नहीं होता, 
बल्कि सामान्य वशिक्‌ पुत्र होता है। अपश्र'श में इस 
अविस्सयक्ष तरह का एक कथा-कान्य मिलता है। यह है धनपाल 
कहा ( १० वो शताब्दी ई० ) रचित भविसयत्तकहा" 
अथवा भविष्यदत्त कथा | इसका दूसरा नाम 'सुयपंचमी 
कद! भी है क्योंकि 'सुयपंचमी” महात््य के लिए. यह कही गई है | बाईस 
संवियों के इस प्रबंध काव्य में एक तरह से तीन तरह की कथाएँ लुढ़ी 
हुई हैं। कथा का पहला भाग शुद्ध घरेलू ढहग की कहानी है जिसमें दो 
विवाहों के दुखद पक्त को उजागर किया गया है। इसमें वशिक पुत्र 
भविष्यदत्त के भाग्य की गाथा है जो अ्रपने सौतेले भाई बंधुदत के द्वारा 
कई बार छुले जाने पर भी अंत में जिन-महिमा के कारण सुखी होता है। 
इस काव्य की कथा का भुख्य अंश यही है और कबि ने इसे आराम से 
चौदह संधियों में कहा है। चौदहवीं संधि के आरंभ में उसने स्वयं इस 
कद्दानी का साराश इस प्रकार दिया है-- 

उप्पणणऊँ चिरू बणि वरहेँ गोत्ति 

परिवांड्टउ मामह सालि पुत्ति। 

वाणिज्जे _गड सब्वायरेण 

घधचिठ सावरि आभायरेण | 

परिहविण गंपि नरनाहु दिद्भु 

तेशवि सम्माणिउं किउ बरिट्ठ । 

हुआ बहु मंडलवबदइ  नरअ्वरिंदु 

उच्चाइड निय-खुहि-सयण-विंदु | 

एडड जाणेविशु . मच्चलोइ 


१, श्री 'दल्लाल और गुरो द्वारा गायकवाडढ़ ओरए टल सीरीज” में 
छन्‍्पादित, १६२३ ईं० 


२३० हिंदी के विकास में अपभ्रृंश का योग 


मं॑ करहु ग़ब्य संपय-विहोंइ । 
पारपर-कन्वहं लहिंठड.  भेड 
मईं भखिट सरसइ-वसिण एउ। 
पूरी कथा इस प्रकार है कि राजपुर में घनपति नामक एक नगरसेठ 
रहता था । उसने उसी नगर के एक दूसरे वरणिक हरिब्रल की कन्या कमल 
ओऔ से विवाह किया जिससे कुछ दिनों के बाद भविष्यदत्त नामक पुत्र 
उत्पन्न हुआ | न जाने पूर्व जन्म के किस कर्म के कारण धनपति का प्रेम 
कम्रलश्री से हट गया और उसने कमलभ्रो को पोहर भेजकर सरझूपा नामक 
एक दूसरी लड़की से शादी कर लो। शीघ्र ही सखूपा से बंधुदत्त नामक॑ 
भुत्र हुआ । जब बंधुदत सवाना हुआ तो पिता ने उसे वाशिज््य के लिए 
देशान्तर जाने की आ्राज्ञा दी । बंधुदत्त ने अन्य अनेक वशिक-पुत्रों के साथ 
कंचनदेश की यात्रा को | भाई को व्यापार के लिए जाते देख भविष्यदत्त 
ने भी साथ हो लेना चाहा | कमलश्री ने पुत्र को बहुत मना किया कि 
बंधुदत्त के साथ मत जाश्रो; लेकिन भविष्यदत्त ने बंधुदत्त पर विश्वात करके 
यात्रा आरंभ कर दी । यात्रा पर जाने से पहले बंधुदत्त की माँ ने पुत्र को 
उपदेश दिया कि भरिष्यदत्त को उठाकर समुद्र में फेक देना और भविष्यदत्त 
की माँ ने सदाचार-पालन का उपदेश रिया। यात्रा आर्भ होने के कुछ 
दी दिनों बाद अचानक तूफ़ान आ गया और इस साथ को नोकाएँ जिलक 
द्वीप से जा लगा । बहाँ उतरने पर जब भविष्यदत्त फूल आदि लेने कहीं 
चला गया, तो बंधुदत्त उसे उस द्वीप में अकेले छोड़कर चल पड़ा | 
अकेला भविष्यद्तत इधर-उघर भटकते हुए एक ऐसो वेभवशाली नगरी 
में पहुँचा जो जनशून्य थी | वहाँ उसे एक सुन्दरी मिली और वहीं एक 
राक्षस भी आ टपका; उसने उन दोनों का विवाद करा दिया। बारह वर्ष 
तक उस नगरी में सुख-पूरवक जीवन बिताने के बाद भविष्यद्त्त अंत में 
अपार धनराशि लेकर अपनी पत्नी के साथ घर चलने को प्रस्तुत हुआ । 
ज्योंही बह किनारे पहुँचा, उतका भाई बंधुदतत भी आ पहुँचा और उसने 
अपने किए, पर पश्चात्ताप प्रकट किया | चलने से पहले भविष्यदत्त ज्योंदी 
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पन्निन मंदिर में प्रणाम करने गया, बंधुदत्त उसकी पत्नी सहित सारी घन- 
“राशि लेकर निकल गया | घर आकर बंधुदत ने भविष्यदत की पत्नी को 
अपनी पत्नी बतलाया और विवाह इत्यादि को तिथि निश्चित कर ली | 
इधर भविष्यदत्त की माँ सुय पंचमी? ब्रत रहती है ओर उधर भविष्यदत्त 
जिन की पूजा करता है। इन दोनों के फलस्वरूप उसकी मदद के लिए 
एक देव उपस्थित हुआ और उसने अ्रपार धनराशि के साथ भविष्यदत्त 
को घर पहुँचा दिया। भविष्यदत्त ने घर पहुँच कर सारा भेद खोल 
दिया और राजा के पास न्याय की माँग की | राजा ने बघधुदत्त को दण्ड 
देकर भविष्यदत्त को उसकी पत्नी वापस करा दी। यहीं प्रथम खड 
समाप्त होता है । 

वूसरे खष्ठ में क्रमशः दो प्रकार की कहानियाँ हैं | पहली तो यह कि 
कुरुगज और तत्नशिला नरेश में लड़ाई हुईं जिसमें भजिष्यदत्त ने महत्त्व- 
पूर्ण कार्य किया और उसी के पराक्रम से कुरुगज की जीत हुई । पुरस्कार 
स्वरूप राजा ने आधा राज्य और अपनी लड़की भविष्यदत्त को दी | 
कहानी का अंतिम मोड़ यह है जिसमें भविष्यदत्त के विजिध पूर्व जन्मों की 
अद्भुत कद्दानियाँ कही गई हैं और जिनके सुनने पर वह अपने पुत्र सुप्रभ 
को राज्य देकर तपस्या के लिए. निकल पड़ा | इस प्रकार दूसरे खंड की 
कहानी ऊपर से जोड़ी हुईं श्रथवा कवि द्वारा जान बूक कर सोद्देश्य विकृत 
की हुई मालूम पड़ती है। कहानी के पहले खंड में लोक-कथा का जो 
सहज रस है, वह अंतिम खड के सोद्देश्य मोड़ से नष्ठ हो जाता है। 
संभवतः इसीलिए घनपाल ने स्वयं ही इस कथा के दो खण्ड कर दिए हैं। 

काव्य में कई मार्मिक स्थल हैं जहाँ घनपाल की काव्य-प्रतिभा स्फुट 
हुई है। लेकिन श्रनेक दृष्टियों से बह प्रसंग सर्वोत्तम है जब भविष्यदत्त 
तिलक द्वीप में अकेला छोड़ दिया जाता है और व्याकुल होकर इधर-उधर 
चूमता है । न जाने कितने बड़ेन्ड़े हौसले लेकर वह घर से निकला था, 
माँ को कितने-कितने वादे उसने किए, थे | लेकिन अब सभी आशाओं पर 
"पानी फिर गया । वह अ्रकेले पढ़ा-पढ़ा सोच रहा है-- 
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गय॑ खिप्फल ताम सब्बं॑ बखिज्ज | 

हुव॑ अ्म्द गोतम्मि लब्जावशिज्जं | 

ण॒ जत्ता ण॒ बित्त ण॒ मित्तं ण गेहं | 

शुचम्म॑, ण॒ कम्मं, ण जीय॑, ण देह ॥ 

श॒पुत्त कलत्त, ण॒ हट ण॒ दि | 

गये गयउरे दूरनदेसे पहँ ॥ 

और ऐसे ही विषएण मन वाले व्यक्ति की आँखों के सामने वह 

उजाड़ नगरी पढ़ती है जितमें तब कुछ है, लेकिन कोई जीवित व्यक्ति 
नहीं है। देखकर लगता है कि सब कुछ सजा हुआ छोड़कर कोई कहीं 
चला गया है। वह देखता है कि--- 

वावि-कृव-सु-प्पटूब-सु - प्ससण्ण - वण्णयं 

मद-विहार-देहुरेहिं सुट्ट॒ त॑ रबण्खयं ॥ 

देव-मंदिरेस तेसु अतर खिचच्छुए 

सो ण॒ तित्थु जो कयाइ पुजिऊण पिब्छए ।' 

सुरहि-गंध-परिमल पसुणएहि.. फंसए 

सो ण॒ तित्थु जो करेणश गिश्हिऊण वासए। 

पिक्क सालि-धण्णयं पणइयम्मि ताणए | 

सो ण॒ तित्थु जो धरम्मि लेवि त॑ पराणए । 

सर-वरम्मि पंकयाई भमिर-भमर-करिरे 

सो ण तित्थु नो खुडेवि सेद्द ताह मंदिरे। 

हत्थ-गिज्क वर-फलाईं विभएण पिक्खए 

केश कारणेस को वि तोडिउं ण भक्‍्खए । 

कितना बढ़ा अभिशाप है कि प्रसून सुरभि-गंध-परिमल से स्पर्श कर 

रहे हैं लेकिन उन्हें हाथ से लेकर संघने बाला कोई नहीं है; पके हुये घान' 
के दाने बिखर रहे हें, लेकिन उन्हें घर ले आकर उपभोग करने वाला 
कोई नहीं हैं; सरोवरों में गंजते हुये भौरोंसे कमल घिरे हैं, लेकिन 
उन्हें तोड़कर मंदिर में ले आनेवाला कोई नहीं है और फलों के भारू 
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से पेड़ स्वयं ही कुक आए, हैं, लेकिन आश्चर्य है कि उन्हें चखने वाला 
कोई नहीं है ! 
और उपवन से आगे चलकर वह राजभवन के पास पहुँचता है तो 

उसका द्वदय ( मुँह नहीं ) एक एक चीज को देखकर भर आता है। 
गवाक्ञों को आधा खुला छोड़कर कोई चला गया है; जैसे वे किसी नव 
वधू की अधखुली ओखें हो। फलक पर शुह्य अन्तरदेश हैं, लगता है जैसे 
वे बनिताओं के अधखुले ऊरु-प्रदेश हों। भरे पूरे समृद्ध भाणड स्वर्य 
अपना अन्तर्भांग दिखला रहे हैं जैसे नागिनी के मुकुट के चिन्ह हों। 
रप्रों में एकचनाभिलाषी पुरुषों की तरह दीपक जल रहे हैं | योगियों की 
तरह श्रविचालत खम्मे खड़े हैं, जैसे सुरतारम्भ के समय मिथुन निवसन 
हो गये हों । गोपदों से परिबर्जित मार्गों वाले गोपुर दिखाई पढ़ रहे हैं । 
जो महत्तर भवन बहुत दिनों तक जनाकुल ये, वे भी श्रब सुरत समात्ति 
के मिथुनो की तरह निर्ध्वनि हो गए. हैं । जो घाट पनिह्ारनियों के निरन्तर 
आने-जाने से नूपुरों की कनकार से गंजित रहते थे, वे श्रत्॒ विधिवश 
निःशब्द हो गए, हैं । यह सब देखते देखते भविष्यदत्त के अंग उन्मथित 
हो उठे और वह अपने शरीर के प्रतिषिब को देखता हुआ धीरे धीरे. 
संचरण करने लगा । 

पिक्खइ मंद्राईं फल-श्रद्धग्याडिय-जाल-गवक्खई 

अद्ध-पलोइराइ ण॑ ण॒व-वहु-णयण-कडक्खरई । 

अह. फलहंतरेश. द-रसिय-गुज्मंतर-देसइं 

अद्ध-पयंधियाईं बिलयाण व ऊरु-पएसहं | 

पिक्सइ आवणाई . भरियंतर-भड-समिद्धईं 

पयडिय-परणयाईं श॑ खाइशि-मउडह चिघईं | 

एक्क धघणाहिलास-पुरिसाइ व रंधि पत्षित्तईं 

वरइत्त-जुवाणईं थ॒ व्ड्ड-कुमारिहु चित्तई। 

जोएसर-विवाय-करणाईं व जोहइय थंभईं 

विहडिय-शेसणाइईं मिहुणाण व सुरथारंभइईं । 
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पिक्खइ गरोठराई. परिवजिय-गोपव-मग्गहँ 
पासायंतराइं पवरुदधश्अ-धवल-धयरगई । 
जाइईं जगाउलाइं चिंद आसि महतर भव्णई 
ताईं मि णि-ज्कुणाइ सुरयह सम्मत्तई मिहुणई 
जाई णिरंतराईं चिद पाणिय-हारिंहु तित्थई 
ताईं वि विहिव॒तेण हूआईं णीमसद सु-दुत्यईं । 
सियवत-णियाणुईं शिइत्रि तहो उम्मादउ अंगई भरइ। 
पिक्खंतु खियय-पडिविंब-तरु सरिणश॒रउ सरिणरउं संचरद || 
इस उज़ाड़ नगरी का वर्णन पढ़ते पढ़ते लोक-कथाओं की बह नगरी 
याद श्रा जाती है जो जिपति पड़ने के कारण रातों रातक्‍्था से क्‍या हो 
जातो है ! हाथी हथिभारे मर जाते हैं और धोड़ा घुड़सारे; सारा सोना 
कीयला हो जाता है और सभी नगर-निवासी जहाँ के तहाँ पत्थर हो 
जते हैं । 
“भविसयत्त कहा? जैसी लोक-कथाओं पर आधारित काव्य संभव है, 


श्रपश्न श में और भो लिखे गये हों और धीरे धीरे विद्वानों के प्रयरन से 
प्रकाश में आएँ । 


जैन म्रनियों का रहस्यवादी काव्य 
जैन मतावलम्बी कवियों के इन प्रबन्ध काव्यों से भिन्न जैन मुनियों 
“की कुछ मृक्तक रचनाएँ ऐसी मिलती हैं. जिनमें जैन-प्रबंध काव्यों को सी 
साम्प्रदायिक्र गध नहीं मिलती | जोइन्दु (१० वीं शताब्दी ईस्त्री) का 
परमात्म प्रकाश" श्रौर यागसार" तथा राम सिंह (११०० ई० के 
आसपाम) का पाहुड़ दोहा ऐसी ही रचनाएँ हैं। साम्प्रदायिक सीमा में 
रहते हुए भी इनके रचयिता जैन मुनि उत झ्वीमा से ऊरर उठकर अत्यन्त 


१, डा० आदिनाथ नेमिनाथ उपध्ये द्वारा 'रायचंद्र जैन ग्रन्थमाला? में 
सम्पादित, १६३७ ई० 


२. श्री हीरात्ाल जैन द्वारा कार जा सीरीज” में ध्म्पादित, १६३३ ई० 
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उदार ढड्ड से अपनी बातें कहते दिखाई पड़ते हैं। जिस प्रकार वैष्णव 
भक्त कवियों ने ब्राह्मण धर्म की सीमा मे रहते हुये भी उससे ऊपर 
उठकर प्रायः ब्राह्मण धर्म को शास्त्रीय तथा आचार-संत्ंधी संकीर्ण॑ताओं 
के विरुद्ध विचार व्यक्त किया था, उसी प्रकार इन जैन मुनियों ने भी जैन 
धर्म की शाल्रीय रूढ़ियों और बाह्याडंबरों के विरुद्ध लोक सामान्य के 
लिए सरल और उदार ढड्ढु से जीवन्मुक्ति का संदेश दिया। उद्देश्य में 
व्यापकता और विचारों में सहिष्णुता होने के कारण इन मुनियों की 
थारिभाषिक पदावली और काव्य को शैली भी सहज, सामान्य और लोक 
प्रचलित हो गई । 
जोइन्दु और रामर्सिह दोनों ही जैन मुनियों के विचारों में अद्भू त 
साम्य है, यहाँ तक॒ कि किसी समय उपयक्त तोनों रचनाएँ एक ही कवि 
जोइन्दु की कृति मानी जाती थीं। पीछे अनेक ठोस प्रमाणों के आधार पर 
थह पुष्ट हो गया है कि ये दो भिन्न कवियों की कृतियाँ हैं | यों भी यदि 
परमात्मप्रकाश” और “पाहुड़ दोहा? की भाषा-शैली की तुलना की जाय तो 
स्पष्ट अतर दिखाई पड़ेगा। 'परमात्म प्रकाश” की भाषा शक्रधिक समास- 
बहुल, जटिल तथा 'ण-त्व! विधान-बहुल दिखाई पढ़ती 
परमाक्म-प्रकाश है, जत्र कि 'पाहुड़ दोहा? की भाषा पुराना हिंदी के 
निकट की तथा बोलचाल की सरल उक्ति प्रतीत होती है । 
इसके अतिरिक्त 'परमात्म प्रकाश” ज्ञान-गरिष्ठ और विचार-प्रधान है; जब कि 
धाहुड़-दोह्याः में लोक-प्रचलित दैनदिन जीवन के उदाइरणों के सहारे बढ़े 
सजीव और मार्मिक ठग से तत्व ज्ञान को ऊँचो-ऊँची बातें अनायास कह 
दी गई हैं। 
परमात्म-प्रकाश” दो अधिकारों में विभक्त ३३७ छुंदों में योजन!मुसार 
लिखी हुई रचना है | इसमें तत्वज्ञान को विविध पिपयों में बाँटकर एक- 
एक करके समझाया गया है; पहले अधिकार के विषय सामान्यतः 
आत्मा, परमात्मा, द्वव्य, गुण, पर्याय, कम, निश्चय, सम्यग्दष्टि, मिथ्यात्व 
आदि हैं और दूसरे अधिकार में मोक्ष के स्वरूप, मोक्ष के फल निश्चय 
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हर व्यवहार, सोक्ष-मार्ग, अमेद रुमत्रय, समभाव, पापन्युण्य की 
समानता, शुद्वोपयोंग, तथा परमतमाधि की चर्चा है। 

धयोगसार? 'परमात्मप्रकाश? की अपेक्षा अधिक सरल और मुक्त रचना 

है। विषय-विवेचन में स्पष्टठः किसी प्रकार की योजना 

बोगसार भ्रथवा क्रम का पता नहीं चलता। परमात्मप्रकाश की 

ही बातो को इसमें सबोध तथा काव्योचित ढग से 

कहने की कोशिश को गई है। 'परमात्म प्रकाश” से यह छोटी रचना है। 

इसमें कुल मिलाकर १०८ छूुंद हैं। जोइंदु की दोनों ही इृतियाँ 
अधिकांशतः दोहा छंद में ही हूँ । 

(पाहुड़' दोहा? दो सौ बाइस दोहो ( यद्यपि इसमें दोहा के अतिरिक्त 
कुछ दूसरे छुंद भी हैं) को छोटी सी रचना है । इसके संपादक श्री हीरा- 
लाल जैन के अनुसार जैनियों ने पाहुड़ शब्द का प्रयोग किसी विशेष 
विषय के प्रतिपादन के श्रथ में किया है। कुन्दकुन्दाचार्य के प्रायः सभी 
अंथ 'पाहुड़” कहलाते हैं; यथा समयसार-पाहुड़, प्रवचन-सार-पाहुड़, भाव- 

पाहुड़, बोध-पाहुड़ आदि | थोम्मठटसार जीवकांड की 

पाहुड़ दोहा ३४१ वो गाथा में इस शब्द का अर्थ “अधिकार? 

बतलाया गया हैं; अहियारों पाहुडयं? । उसी ग्रंथ में थ्रागे 

समस्त “श्रुतशान! को पाहुड़ कहा गया है? । इससे विदित होता है कि 

धार्मिक सिद्धान्त संग्रह को पाहुड़ कदृदते थे। 'पाहुड़” का संस्कृत रूपान्तर 

“प्राभतः किया जाता है जिसका अऋथ उपहार है। इसके अनुसार हम 
वर्तमान अंथ के नाम का अर्थ 'दोहा का उपहार ऐसा ले सकते हैं |” 

रामसिद राजस्थान के रहने वाले थे, इसलिए, उनकी उपमाओं पर 

भी स्थानीय प्रभाव स्पष्ट है। अ्रन्य कवियों ने चचल मन की उपमा जिन 

पदार्थों से दी है, रामसिंह में उन उपमाओों को छोड़कर मन की उपमा: 





4. पाहुड दोहा; भूमिका, एृ० १३ 
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करहा ( ऊँट ) से दी है--शायद इसलिए, कि उनके लिए गति की तोब्ता 
का प्रतीक 'करहा! ही हो। 

वाहुड़-दोद्द! के रहस्यवाद पर विचार करते हुए' भ्री हीरालाल जैन 
ने लिखा है कि “इन दोहों में जोगियों का आगम, अ्रित-चित, देह- 
देवली, शिव-शक्ति, संकल्प-विकल्प, सुगुण-निर्गेण, अ्ञर-बोध-विषोध, 
वाम-दक्षिण मध्य, दो पथ, रवि, शशि, पवन, काल आदि ऐसे शब्द हैं 
और उनका ऐसे गहन रूप में प्रयोग हुआ है कि उनमें हमें योग और 
तांत्रिक ग्रथों का स्मरण आए जिना नहीं रहता ।” इनकी भाषा सांकेतिक है 
और सांकेतिकता में इनकी समानता बौद्ध सिद्धों के चर्यापदों और दोह्ा- 
कोषों से दिलाई पड़ती है। 

लेकिन 'परमात्म प्रकाश, 'योगतार और “पाहुड़ दोहा? तीनों को एक 
साथ रखकर देखने से स्पैष्ट द्वो जाता है कि इस तरह की रहस्यात्मक 
प्रदत्ति" उन सबमें विद्यमान है। और यदि इन जैन मुनियों के दायरे से 
आगे बढ़कर उस समय के अन्य धर्मावलबी संतों की रचनाश्रों पर दृष्टि- 
पांत्‌ किया जाय तो दिखाई पड़ेगा कि ऐतिहासिक रूप से वह युग ही ऐसा 
था जिसमें प्रत्येक धर्म के भीतर इस तरह के उदारमना चिन्तक कि पैदा 
हुए. थे जो अपने मत और समाज की रूढ़ियों का विरोध करते हुए, मानवता 
की सामान्य भाव-भूमि एक साथ खड़े ये । भारतोय समाज में एक ओर 
स्थिति-स्थापक पुराणु-पंथी रूढ़िवादी प्रहत्ति और दूसरी ओर रूढ़ि-बिरोधी 


१, इन कवियों को स्वनाओों के लिए “रहस्पवाद! शब्द का प्रग्मोम, क्रित्ती 
अधिक उचित शब्द के भ्रभाव में ही किया जा रद्द है। अंग्र जी में इत तरदू 
की रचनाओं के लिए 'मश्टिक” और “मिस्टतिज़्म” शब्दों के प्रयोग की पर परा 
सी चल पड़ी है । नाथ, सिद्ध ओर सत कवियों पर भी यही शब्द चस्पा किया 
जाता है और आधुनिक रोमैंटिक कवियों के लिए भी लागू होता है। व्यक्तिगत 
रूप से लेखक इस तरह के पुराने कवियों के लिए 'मिस्टिक” शब्द को 
अनुपयुक्त और आमक सममता है । 
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नवोन्मेष-शालिनी शक्तियों का जो संघर्ष दिखाई पड़ता है उसको 
खझभिव्यक्ति धार्मिक पदावली में उस युग के साहित्य में भी होती है। ये 
जैन-मुनि उसी नवोन्मेष की अभिव्यक्ति हैं | मानवता की सामान्य भाव-भूमि 
पर खड़े दीनों के कारण ही इनका अन्य मतों से कोई विरोध नहीं है; 
सन्रके प्रति ये सहिष्शु हैं और इनका यिश्वास है कि सभी मत एक ही 
दिशा की ओर ले जाते हैं और एक ही परम तत्व को विविध नाम से 
पुकारते हैं--- 
जो परमप्पठ परम-पउ, हरि-हर-वंभुवि बुद्ध । 
परम-पयासु भणति मुणि, सो जिण-देउ विसुद्ध, | 
(परमात्म-प्रकाश, ३२३) 
सो सिउ-संकरु विश्हु सो, सो रुदविसों बुद्धु । 
सो जिशु ईसरु बंभु सो, सो अणंत सो सिद्ध ॥ 
(योगसार, १०५) 
ये इतने मुक्तमन ये कि प्रकाश जहाँ से भी मिले, उसे स्त्रीकार करने 
के पक्ष में ये। ग्रन्थ के आरम्भ में प्रायः कविजन अपने अपने आराध्य 
देव, साम्प्रदायिक देव अथवा गुरु को वंदना करते हैं; लेकिन रामसिंह ने 
प्रकाश दाता-मात्र को अपना गुरु माना है चाहे वह सूर्य दो, चाहे चन्द्रमा, 
चाहे शञानी | इसी तरह जोइन्दु ने भी शान-मात्र को सर्वोपरि मानकर उस' 
परमात्म की वंदना सबसे पहले की है जो “'नित्य-निरंजन-शानमय? है। 
प्रकाश और शान के ऐसे खोजियों के लिए स्वाभाविक है कि 
पुस्तकों के तथाकथित शान को ही ज्ञान न समके । शासत्र शान-शोध 
के लिए, अधिक से अधिक सहायक हो सकता है, वह ज्ञान की पराकाझशा 
नहीं हो सकता । साम्पदायिकता शात्नों से ही बनतो है, संकीर्ण मयांदाएँ: 
विभिन्न मत के अन्थों से ही निर्धात होती हैं। फलतः इन मुनियों ने 
अक्षर-शान तथा पुस्तक-शञान का विरोध किया | 
सत्यु पद॑तुवि होइ जडु? (प० प्र ०, २०६), अ्रथवा 
“चेल्ला-चेल्ली-पुत्यियहिं, वूसइ मूढु खिमंतु |! (प० प्र०,२११), यह 
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“म्मु ण पढ़ियहूँ होइ बढ, धम्मु ण पोत्या पिच्छिनह |? 
(योगसार, ४७), 

और 'बहुयहि पठियईं धरृढ़ पर, तालू सुक्कर जेण | 

एक्कुनि अक्खरु तं पठहु, सिवपुरि गम्मइ जेण |? (पा० दो०, ६७) 

'ड्दर्शन? का विरोध जो रामसिह आदि ने किया है, वह इसलिए, 
कि उन्होंने एक द्वी देव के छह भेद कर दिये श्रौर इस तरह उनसे भेद- 
भावना का असार द्वोता ह। व्यवहार के क्षेत्र में यह शाखसत्र-विरोध और 
अ्ञर-खण्डन धर्म के टेकेदार पंडितों और पुरोहितों पर सीधा प्रहार था; 
दूसरी ओर इसके द्वारा उस जन-साधारण के लिए, शान का सहन द्वार 
खुल गया, जिन्हें पढ़ने लिखने की सुविधा प्राप्त न हो सकी थी | 

अ्रब प्रश्न यह है कि कोरे अक्षर-शान का विरोध करके इन मुनियों 
ने जो 'एक अच्चरः पढने की राय दी, वह एक अक्षर क्‍या है! कोई 
मन्न है या किसी का नाम है जिसका जाप किया जाय ! 

मुनियों ने कह्दा कि आत्म ज्ञान ही वह एक अक्षर है, जिसके बाद 
और कुछ जानना नहीं रहता । आत्म। ही आत्मा को प्रकाशित करती है 
जैसे रवि का राग अंग्र को | 

“अ्रप्पु पयासह अप्पु पह, जिम अंबरि रबि राउ | 

सिद्धों ने जिसे 'स्वकू-संवित्ति? अथवा 'स्वसंवेद्य ज्ञान” कहा है, उसे 
ही इन मुनियों ने आत्स-ज्ञान नाम दिया है। शाज्ज् शान से अनुभव-शान 
बड़ा है, यह घोषणा करके इन मुनियों ने सामान्य जन को शान का बहुत 
बड़ा आत्म-बल दे दिया | 

जब आत्म-शान तथा अनुभव-साह्षिक ज्ञान द्वी सर्वोपरि है तो वह 
सबके बूते की बात हो सकती है। यह अनुभव-साक्षिक-शान इसी देह 
ओर मन से संभव हैं। इसलिए, यह देइ-मन उपेक्षणीय वस्तु नहीं है ।. 
यही कारण है कि इन मुनियों ने धर्मोपदेशकों द्वारा अ्रपविन्न कह्दी जाने, 
बाली देद्द को 'देवल? अथवा देव मन्दिर की गरिमा प्रदान की । 

देद्दा-देवलि जो बसइ, देड अयाइ-अणंतु ॥ . (प० ०; रे३) 
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मूहा, देवलि देउ णजवि, शवि विलि लिपपइ चित्ति । 
देदा-देवलि देठ जिखि, सो बुज्कदि समचित्ति || (योगतार, ४४) 
देहा-देवलि जो वतइ, सत्तिष्टे सहियठ देठ । 
को तई जोइय सत्तसिउ, सिग्धु गवेसहिं सेठ || * 
(पा० दो०, ५३) 
ऐसी स्थिति में जत्र कि यह देह-मंदिर ही उस परमात्म का निवास- 
स्थान हो, अन्यत्र जाने को क्या आवश्यकता है?! आवश्यकता तो इस 
बात को है कि परमात्म के आवास इस देह-मर्दिर को स्रच्छु ओर पवित्र 
रखा जाय | चित्त को निर्मलता पर ज़ोर देने का यही कारण है, क्योंकि 
निर्मल मन में हो उस देव का निवास संभव है उसी तरह जैसे सरोवर में 
हंस लीन रहता है-- 
णिय-मणि सणिम्मलि णाणियहँ, खिवसह देउ अ्रणाह। 
हंसा सरिवरि लोशु जिम, महु एहुड पडिद्दाइ ॥ 
(प० प्र०, १५२) 
देह और मन की पवित्रता तभी सम्भव है जब इसके तथा इसके 
कार्यों में आसक्ति न हो | जो देह-मन में वास करता हुआ भी उसमें 
' चास न करे, उतसे कार्य करता हुआ भी न करे उसे जोइंदु और रामसिंह 
दोनों ने 'उब्बस बसिया? कहा है। यह मन की वह स्थिति है जिसमें पाप 
और पुण्य दोनों के प्रति आतधक्ति नहीं रहती । 
आत्मा की इसी स्थिति को इन सुनियों ने 'समरस भाव” कहा है । 
उस स्थिति में आत्मा-परमात्मा में भेद नहीं रह जाता; आत्मा परमात्मा 
में लोन हो जाती है; दूसरे शब्दों में श्रात्मा परमात्मा हो जाती है। 
मणशु मिलियठ परमेसरहो, परमेसर जि मणुस्स। 
विर्णि वि समरसि हुई रहिय, पुझ चडढ़ावर्ें कृत्स ॥ 
(पा० दो०, ४६) 
जो परमफ्रा सो जि इडें, जो हें सो परमप्प | 
(१० प्र०, २२) 
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यही परम ज्ञान है और यदी परम मोक्ष है क्योंकि शान हो मोक्त है-- 
“ाणिं म॒ुक्ख न भंतिः (१० प्र०, १६६) | 

ज्ञान की सुरुम शब्दावलो में कही हुई यह बात व्यवद्वार में सामान्य 
जन के लिए, बहुत बड़ा सहारा साबित हुई। आत्मा-परमात्मा की गूह 
बात न समभते हुए, भी इन दोहों को पढ़कर अ्रथत्रा सुनकर साधारण 
आदमी जो शक्ति का अनुभव करता है, उसका यही रहस्य है कि वह 
शरीर को ही परमात्मा का निगस समककर आत्म-गौरव अनुभव करता 
है; वह अनुभव करता है कि यदि एक ही परमात्मा बिना किसी वरुं-जाति- 
भेद के सभी देह- मन्दिरों में निवास कर सकता है, तो उसे समरस भाव 
बनाए रखने के लिए शुचिता का आ्राचरण क्‍यों न किया जाय। इस 
प्रकार वह शुचिता और समरसता की ओर अग्रसर होता हुआ शात्म- 
गौरव का अनुभव करता है। पूजा-पाठ का अवकाश, मन्दिर-प्रवेश को 
अनुमति, तीर्थ-यात्रा के स्थान, शात््र-अध्ययन की सुविधा आदि न मिलने 
पर भी पविज्नता के द्वारा परमपद को पाने का संदेश कितने बढ़े आश्वासन 
का विप्य हो सकता है, इसे सहज ही अनुमान किया जा सकता है। इन 
मुनियों ने यही महान संदेश दिया था। 


बोद्ध सिद्ध कवियों की रहस्प-साधना 


जैन मुनियों की तरह लगभग उन्हीं के समकालीन पूर्वी प्रदेशों के 
रहने वाले बौद्ध सिद्धों ने भी रहस्यवादी कविताएँ लिखीं। इनमें से सरह 
पा श्रथवा सरोरुह् बज़! (वीं शताब्दी ईस्वी ) तथा काण्ड पाया 
कृष्ण पाद आचार्य ( १०वीं शताब्दी ईस्री ) के दोहा कोष" अधिक 
प्रसिद्ध हैं । दोहा कोषों के अतिरिक्त इन दोनों पिद्ध श्राचार्यों की और 
भी कई रचनाएँ मिलती हैं, किंतु सत्र की भाषा ठीक-ठीक अपभ्र श हो 


१. डा> प्रबोषचन्द्र बागवी द्वारा कलकत्ता विश्वविद्यालय के 'जनल 
शव दि डिपाट मेंट आँव लेटस ?,जिल्द २८ में खम्पादित, १६२५ हं० 
१६ 
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नहीं कही जा सकती | इनकी ीतियाँ प्रायः देश्य-मिश्रित श्रपश्न'श में; 
लिखी गई अतोत द्वोती हैं। दोहों को भाषा पर भी पूर्वो पदेशों को 
स्थानीय बोली की गहरी छाप है, फिर भी उनका ढाँचा मूलतः साहित्यिक 
अपअ श का ही है। फिर भी आधुनिक विद्वानों ने सिद्धों की भाषा को 
लेकर कभी उन्हें पुरानी बंगला का कवि कहा है और कभी पुरानी हिंदी का + 
जैन मुनियों की तरह सिद्धों ने भी शासत्र-शान, मंत्र, मंदिर, तीर्थाठन 
आदि बाह्याचारों का खडन किया है | अपने सस्कार के अनुकूल इस 
खंडन-कार्य में जैन-मुनियों का खर जहाँ मद्धिम दिखाई पड़ता है, वहाँ 
सरह और कारह अत्यत उम्र दिखाई पढ़ते हैं; इन्होंने बड़े *ही लहठमार 
ढंग से अपनी बातें कही हैं | जैसे पाखंड का खंडन करते हुए. सरहद 
कहते हैं-- 
बाग्हणहि म जाणन्त हि भेठ। 
एँव्ड पढ़ियठ ए. चड बेठ ॥ 
मष्टि पाणि कुस लई पढत। 
घरहीं बइ्सी अ्रग्गि हुणंत ॥ 
कृजे विरहद्र हुआआइ होमें। 
अक्खि डद्दाविश्न कड्ुए, धूमें ॥ 
रंडी-मुडी अ्ण्ण, वि वेसे। 
दिक्खिजदइ॒दक्खिण उद्देसे ॥ 
जइ णग्गाविश्व होइ मुत्ति, ता सुणह |सिश्ालह । 
लोम उपाडण अत्थि सिद्धि, ता जुवई-शिश्रम्बह | 
पिन्छी गहणे दिट्ठु मोक्‍्ख, ता मोरह चमरह | 
उन्छ भोजणे दोश जाण, ता करिह तुरंगह ॥ 


शाद्य शान के विरुद्ध ये सिद्ध कवि भी रव-संवेद ज्ञान! को सर्वोपरि मानते 
हैं। तरह ने स्पष्ट शब्दों में कहा है कि 'सश्र-संवित्ती ततफलु? श्रर्थात्‌ 
<्वक-संवित्‌! ही तत्वफल है। .शाज््र का पढ़ना वे उसी हद तक; उचित 
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सममभते थे बिससे शास्त्र से मुक्त हुआ जा सके | सरह के अनुसार 'तादें 
से अक्खर घोलिश्रा, जाव णिरक्खर होह |? 
इन सिद्ध कवियों का भी आदर्श 'समरसता” है। जरामरण से मुक्ति 
तभी मिलती है, जब सहज भाव से चित्त को निश्चल करके 'समरसः से. 
राग किया जाय । कारह के अ्नुसार-- 
सहजे णखित्वल जेण किश्न, समरसें णिश्र-मण-्राश्म | 
सिद्धो सो पुशि तक्‍्खणे, शउ जरामरणह भाश्र ॥ 
लेकिन जैनियों से इनमें विशेषता यह थी कि 'सहज? मार्ग पर ये विशेष 
बल देते थे । काय-क्लेश इन्हें पसंद न था। सरह ने अपने से बाहर मोक्ष 
को टेँटने वाले तथा शान-विडंबत मेष वाले क्षुपणकी मोक्ष की खूब खिलली 
उड़ाई है और अंत में--- 
सरह भणइ खबणाण मोक्ख, महु किम्पि न भावई। 
तत्त-रहिञ्र काथरा ण॒ताब, पर केवल साहइ ॥ 
कभी वे सहज ढंग से जीवन यापन का आग्रह करते हुए पशुओ्रों को तरद 
बन्‍्य जीवन ब्यतीत करने की आकांत्ा करते हैं । 
सरहे गहण गुहिर मग॒ कहिश्रा 
पसू लोअ निव्वह्दि जिम रहिआ ॥ 
इसे अभिधा में न लेकर सामाजिक आडंबर की तीज प्रतिक्रिया ही 
समभना चाहिए,। इससे उनके सामाजिक असंतोष का अनुमान लगाया: 
जा सकता है । जीवन में सहज का व्यावहारिक रूप था ग्रहस्थ और संन्यस्त 
स्थितियों के दो छोरों के बीच ग्रहस्थ जीवन में दी अनासक्त होने 
का प्रयत्न करना | इसी बात को 'घर/ और “बन? के प्रदीकों द्वारा 
सरह कहते ईं-- 
घरहि म थक्‍्कु म जाहि वणे, जहि तदि मण परिआश | 
जैन मुनियों ने दोवबन के इस रागपण पत्ष पर जोर नहीं दिया था। के 
अधिक से अधिक देह को देवल कहकर ही रुक गए; | बौद्ध रिद्धों ने राग. 
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में विराग की स्थापना को और राग को विराग का आवश्यक साधन माना । 
सरह का कहना है--- 
घरबहइ खजइ सहजे रजइ, किजह राश्अ-विराञ । 
शिक्ष पास बहड्ढी जिसे भट्ठी, जोइसि महु पदिद्ाइ ॥। 

इसी बात को कारह मे 'वरणी' के रूपक से कहा है| इस तरह इन सिद्ध 
कवियों ने जीवन के राग-विराग में भी समरक्षता स्थापित करने का 
अयत्न किया । इस सहज सभरसता को हो उन्होंने परम महासुख” 
कहा है। 

कुल मिलाकर सिद्धों की रचनाओ्रों में जोवन के प्रति बहुत बड़ा 
स्त्रीकाराप्मक दृष्टिकोण है। उनके दशन का यही वह रचनात्मक पत्त है 
जो उन्हें श्राशावादों बनाए, रखता है। इतने अ्रधिक विरोधों के सम्मुख 
अडिग रहना उनके आशाबाद का पक्का प्रमाण है। 

उनके कथन में रहस्य कहीं नहीं है, जो है सब्॒ स्पष्ठ है; हाँ यदि 
कहीं-कहीं गुह्म शब्दावली दिखाई पड़ती है तो उसे उनकी अ्निवर्चनीयता 
की प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति के रूप में ही समकना चाहिए। कुछ 
पारिभाषिक शब्द प्रायःसभी लोगों के तकियाकलाम बन जाते हैं; सिद्धों के 
साथ भी यह कमजोरी लगी रही | कभी कभी अपने 'परम महासुख? की 
अनुभूति को व्यक्त करने के लिए, जत्र सरह कहते हैं कि जहाँ मन, पवन 
का सचार न हो, जहाँ रवि-शशि का प्रवेश न हो अथवा जब वे 'गगन- 
गिरि को नदी में जल पीने की? चर्चा करते हैं तो श्नके दारा असीम और 
अलौकिक की श्रोर अ्रस्पष्ट रूप से संक्रेत करना चाइते हैं | कुल मिलाकर 
इनके कहने में एक शक्ति है, प्रह्मर में निभाता है, भावों में सीचे दिल 
को छूने की ताकत है और भाषा में अनगढ़ सौन्दर्य है। 


श्ृज्ञार और शौर्य का रोमांस काव्य 


अपभ्र श में जैन परिडतों, मुनियों और बौद्ध सिद्धों के धार्मिक 
साहित्य के बीच ऐहिक जीवन को लेकर लिखी हुई बीर और *टंगार की 
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ललित रचनाएँ भो मिलती हैं । हेमचन्द्र के प्रात व्याकरश में संकलित 
रचनाओं का अधिकांश ऐसा ही है। कहा नहों जा 
कब सकता कि हेमचन्द्र ने यह मधुर मधुचक्र किन किन 
काव्य-प्रन्यों से तैयार किया है। इनके रचयिता 
कवियों का नाम श्रज्ञात है। हेमवन्द्र के व्याकरण में जो नीति, श्रन्योक्ति 
अथवा धर्म संबंधी रचनाएँ हैं उनमें से कुछ का आदि खोत तो जैन 
काव्य-अन्धों में मिल गया है। लेकिन शौर्य और श्यज्ञार के ऐसे बहुत से 
दोहे हैं जिनका श्रादि खोत अभो तक श्रज्ञात है। चाहे इनके रचयिता 
जैन कवि हों अथवा जैनेतर लोक कवि, इतना निश्चित है कि संपूर्ण 
अपभ्र'श साहित्य में हनका सौन्दर्य सबसे अलग है। जैन मनियों की 
आचार श्धान सूक्तियों के बीच उत्साह और दर्प से भरे हुये उस काव्य 
क्रो देखकर साफ मालूम होता है कि वह आधभीर गोप गुजेर आ्रादि युद्ध- 
प्रिय जातियों का उन्सक्त द्वदयोदगार हैं । युद्धों का वर्णन तो श्रपश्र'श के 
अनेक चरित काव्यों और पुराणों में भी मिलता है, लेकिन उनमें हाथियों 
की चिघाड़, धोड़ों के टाप की श्रावाज़ और शज्तरों के नाम को लम्बी 
सूची दी श्रथिक मिलतो है; सच्चे वोर द्वदय का उत्पाद वहाँ कहाँ ! यदि 
ऐसा शौय <खना हो तो हैम व्याकरण के इन उदाहरणों को देखें । यहाँ 
पुरुष का पौरुष ही नहीं, उसके पाश्ब में बीर रमणी का दर्प भरा 
प्रोत्ताहन भी मिलेगा--यदि एक ओर शिव का ताए्डव है तो दूसरी 
ओर उनके पाश्व में शक्ति का लास्थ भी है। कहाँ हैं ऐसी औरतें जिन्हें 
युद्ध के बिना उदास लगता है। औरतें दो सामान्यतः मनाया करती हैं कि 
किसी तरह प्रिय लड़ाई-निड़ाई के कामों से छुट्टी पाकर आए, तो उसे 
अंचल तले दाक कर रखें और सुख-शान्ति पूर्वक कुछ दिन बतिताएँ; 
लेकिन यहाँ प्रिया कहती है-- 
खरग विसादिउ जहिं लहहूँ, पिय तहीं देखहिं जाएँ । 
रण-दुन्मिक्खें भग्गाईं, बिसु जुज्में न बलाहुँ।॥ 
प्रिय, यह किस देश में झ्रा गए, ! जब से यदाँ आए, वुद का अकाल 
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'पड़ा हुश्रा है । अरे किती ऐसे देश में चलो जहाँ खड़्ग का व्यवत्ताद 
होता हो | हम तो युद्धके बिना दुबले हो गये ओर अ्त्र बिना युद्ध के 
स्वस्थ न होगे । 
लेकिन इस वणिग्‌ सम्यता के शल्-ब्यवसायी कहीं ऐसा न समक लें 
कि यद डिसी तलवार-बे चने वाले दम्पति की बात“चीत है ! 
औरतें गौरा-पावंती से न जाने क्‍या क्‍या वरदान माँगती हैं ! अक्सर 
तो बेटी-बेटा ही माँगती है ओर यदि बेटी-बेटा हैं तो धन माँगतो हैं और 
यदि धन भी हुश्रा तो श्रचल सुहाग माँगती हैं; लेकिन इस काव्य-लोक 
की यह नारो अद्भुत है। माँगती कया है कि-- 
आयहिं जम्महिं अ्रन्नहिं वि, गोरि सु दिल्लहि कंतु । 
गय-मत्तह॑ चत्तंकृतह जो अ्ब्भिड्‌इ हसंदु ॥ 
अर वह घर बैठे बैठे वरदान ही नहों माँगा करती, स्त्रयं भो लड़ाई 
के मैदान में जाकर पति को समय समय पर परामर्श देती रहतो है । 
देखती है कि पति तलवार से भटों का सिर भगञ्म करता चला जा रहा है । 
उसे सहसा बेचारे कपालिकों की याद आ जाती है कि वे अ्भझ कपाल के 
अभाव में आज साधना कैसे करेंगे ! इसलिये कट कहती है-- 
प्रिय, एम्बहिं करे सेललु करि, छडडुहि तृहु करवालु | 
जं कापालिय बप्पुडा लेहिं अभग्गु कवालु ॥ 
उधर पति देव कैसे हैं ! युद्ध में लड़ते लड़ते पावों «में अपनी 
अतड़याँ उलक गई हैं, सिर के पर कूल गया है फिर भो द्वाथ तलवार 
से नदीं हटा है-- 
पाइ विलग्गी अंग्रढडी, सिरु ल्दतिउ खंघस्सु । 
तोवि कटार्‌इ हत्थडठ, बलि किजरं कंतस्सु ॥। 
इतना ही नहीं, कभो कभी उनका दान इस सोमा तह पहुँच जाता है 
कि घर का सब कुछ देते देते केवल प्रिया बच रहती है और युद्ध में तो 
अपने आप को भी लुटा देते हैं, केवल तलवार वच रहती है--कितनी 
समानता है ! इघर तलवार बची और उधर उससे भी पैनी प्रिया । केवल 
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उन दोनों का सहारा हाथ चला गया। और इतने बड़े सत्य को नायक 
स्वयं नहीं कद्दता, कहती है उसको वही प्रिया-- 
देन्तहो हर परि उब्बरिश्र, जुज्कन्त हो करवालु । 
नायिका कहती है कि मेरे कंत के ये दो दोष हैं ! सच ! 
यहाँ ऐसे ऐसे स्वामिभक्त भट दिखाई पड़ते हैं कि युद्ध के मैदान में 
स्वामिकाय के लिये कौन पहले जूफ़े--इसी होड़ में वे आपस में ही 
जूक मरते हैं; स्वामो का काम घरा रह जाता है। कवि कहता है कि ऐसे 
उत्साही भटों को बीड़ा देना भी बेकार है-- 
ते मुग्डा हराविश्रा, जे परिविड्ठा ताहँ॥ 
अवरोप्पद जोअंताहं, सामि् गंजिउ जाहं ॥ 
इस काव्य-जगत में उत्साह का भाव केवल रख-क्षेत्र तक ही सोमित 
नहीं है । जीवन के अन्य क्षेत्रों में चलने वाले संघर्ष में भो उसी प्रकार 
की प्रेरणा दी जाती है। किसान जीवन भर अपनी छीनी गई जमीन को 
पफर से पाने के लिये लड़ता रदह्दा लेकिन नही ले सका । अंत में जब उसने 
अपने लड़के को सयाना होते देखा श्रोर यह भो देखा कि वह उस 
भूमि के लिये प्रतिकार नहीं करता तो मरते-मरते घिक्कारता गया--- 
पुत्ते जाएँ कबरा गुरु, अवगुणु कवर मुण्ण । 
जा बप्पी को भूहडी, चपिजइ अबरेण ॥ 
ऐसे ही शूरवीर, उत्साही और कर्मठ नरनारियों का प्रेम भी उत्त 
'मुक्तक-माला में व्यक्त हुआ है | सहज ही अनुमान किया जा सकता है 
बके ऐसे स्स्थ तन और स्वस्थ मन वालों का स्नेह कैसा हो सकता है १ 
पलडू पर पढ़े पढ़े विरह में कराइने वाले नागर जनों का यह प्रेम नहीं 
है और नहीं है दिन-दहाड़े घर में घात लगाये बैठे रहने वालों छैलों का 
का यह रति रह । यहाँ बिरह-तप्त नायिका के ऊपर गुलाब-जल और इत्र 
की शीशी नहीं खाली की जाती | इस कांव्य-लोक की नाविकाएँ भी 
आधभूषणों और वस्तों की टुकान नहीं हैं | नायिका के वेश-विन्यास का तो 
यह हाल है कि 
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सिरि जरि-खंडी लोश्रड़ी, गलि मढ़ियढ़ा न बीस ! 
फिर भी उसके रूप-गुन का जादू तो देखिए कि-- 
तोबि गोइड़ा कराविशआ मुद्धहे उड्ड बईस। 
बस सीधे सादे निर्धन लोक-जीवन का सौन्दर्य ही ऐसा है कि इसके 
गोठ में भ्रपने को बहुत लगाने वाले जवान रपिकों को भी उठक-बैठक- 
करनी पड़ती है | कौन कहे, कि यह कविता भी ऐसी ही है, जिसमें न 
मीना आवारण है न झलंकृत आभरण, फिर भी इसने बड़े-बड़े अलंकार- 
बादी परिडतों को अपने जाद से उद्यु-बईस करा दिया | 
. नायिका श्रभी अच्छी तरह वयस्क नहीं हुई हैं। शरीर पर जो कुछ 
है, सब ठ॒च्छु ही है। मध्य भाग तुच्छ है और रोमावली तुच्छ है इस पर 
से तुब्छ हास और तुच्छ जल्पना ! लेकिन इसके बाद जो सबसे तुच्छ, 
कसतु है वह तो कहने में भी नहीं भ्रा सकती ! 
कृटरि थशणुंतरु युद्धडहे जे मशु विश्वि न माइ 
स्तनों के बीच की दूरी की कमी तो बहुत जगह देखी गई लेकिन 
यह जगह इतनी कम होगी कि उसमें नायक का मन भी न श्रमाएगा-- 
यह तो यहीं सुना और इसो मुग्धा के यहाँ देखा | 
धीरे-धीरे यह स्तन इतने उत्तुंग हो जाते हैं कि नायिका उनसे 
परेशान हो उठती है क्योंकि अब उनसे लाभ की जगह हानि होने लगी 
है--उनके कारण प्रिय उसके अ्रधरों तक पहुँच ही नहीं पाता ! बेचारी 
इतनी भोली है कि प्रिय के अ्रघरों को तो दोष दे नहीं सकती है कि वे 
गन्तव्य तक पहुँचने से पहले ही क्‍यों विरम जाते हैं, इसलिये वह अपने. 
ही अंगों पर खीर प्रकट करती है -- 
अइ तुगत्खु ज॑ थणहं, सो छेयठ, न हु लाहु | 
सहि, जइ केम्बइ तुडि-वसेश अहरि पहुआइ नाहु ॥ 
ऐसी ही नायिका विष की गाँठ होती है, लेकिन मामूली विध की गॉँठः 
नहीं, नवखी कवि विस-गंठि? | इसका नोखापन यह है कि 
भदु पच्चलिश्रो सो मरइ, जासु न लग्गइ कंठि । 
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यह नोखापन शरीर तक ही सीमित नहीं रहता; इसका प्रसार हृदय के. 
विविध व्यापारों तक दिखाई पढ़ता है। नायिका का प्रिय दोषी है--यह 
बात बह न जाने कितने मुंह से सुन चुकी है और उन युक्तियों के विरद्ध 
उसके पास कुछ भी तक नहीं है। वह अपने मन से लाचार है | जब एक 
सखी फिर कहने आती है, तो नायिका उससे नम्नता के साथ कहती है--- 
भण सहि, निहुअरँ तेव॑ मईं, जशइ पिठ दिद्व सदोसु । 
जेवें न जाणह मज्कु मशु पक्‍खावडिश्ंतास ॥ 
जब प्रिय सदोष है तो ऐसी बात एकांत में कहो, लेकिन ऐसे एकांत 
में कि मेरा मन भी न जानने पाए. क्‍योंकि वह तो प्रिय का पक्तपाती है | 
भला ऐसी नायिका को एकांत कहाँ ! 
पुरुष युगों से स्वेच्छाचारी होते ही आए. हैं । कहीं के कहीं रम गए. 
लेकिन नारो उसे कैसे छोड़ दे ! आग से घर जलता ज़रूर हैं, फिर भी 
उससे काम लेना कोई कैसे छोड़ दे ! 
विपिश्च-आरडउ जद॒वि पिउ, तोबि त॑ आणहि अज्जु | 
अग्गिण दड्ढा जइबि घर, तो ते अग्गि कज्जु ॥ 
श्रिय की अ्नुपत्यिति में नायिका मन ही मन नाना प्रकार के संकल्प 
करती है। इस बार उसने ऐसी क्रीड़ा करने का इरादा किया, जैसी 
कभी नहीं की थी ! क्रीड़ा यही कि जिस तरह मिट्टी के नए, बत॑न में रखते 
दी पानी उसके कण कण में मिद जाता है, उसी तरह में उसके सर्वाल्ड में 
प्रवेश कर जाऊँगी ! 
जह केवरँ पावीस पिउ अकिया कुड करीसु। 
पाणिठ नवह सरावि जियें सब्बंगे' पहसीसु ॥ 
लेकिन पहले बह मिले तो सही ! 
बह मन ही मन संकल्प करती है कि प्रिय आएगा, में रूट्रेंगी और 
मुझ रूठी हुई को वह मनाएगा; लेकिन उसकी सारी रातें ऐसे ही मनोरयों 
में नित्य बीत जातो हैं ! आलिर प्रिय आता है तो सारे मनोरथ ताक पर 
घरे रह जाते हैं--- 
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अम्मीए सत्थावत्येहिं सुधि वितिंजर माणु । 
पिय दिद्ठे हल्लोहलेण, को चेआद अपाण॥ 
मन किस तरह धोखा दे गया। मान वह करे जिसको अवस्था 
स्वस्थ हो। यहाँ तो प्रिय को देखते ही हड़बड़ी में अपान ही विसतर 
जाता है ! 
इस तरह प्रणयो जीवन के इन दोहों में वह सादगी, सरलता और 
ताज़गी है जो हिंदी के समूचे रीति काव्य में भी मुश्किल से मिलेगी । 
कला वहाँ ज़रूर है, चातुरी वहाँ खूब है, एक एक शब्द में अ्रधिक से 
अधिक चमत्कृत करने की शक्ति भी हो सकती है, मतलब यह कि 
बहाँ गागर में सागर भरने की करामात हो सकती है लेकिन गांगर में 
गागर जितना ही अ्रम्नत भरने की जो चेष्टा यहाँ है-- उस पर रीमने 
बाले सुज्ञान भी कम नहीं हैं। कठिन काम गागर में सागर भरना हो 
सकता है, लेकिन गागर में अपना हृदय भर देना कहीं श्रधिक कठिन है ! 
हैम व्याकरण के इन दोहों को गागर ऐसी ही है! आर्या और गाहा सत्तसई 
की तरह इस दोह्ावली के भो एक-एक दोहे पर दज्जनों प्रबन्ध काव्य 
'निछावर किए. जा सकते हैं | 
ऐसे ही मनोहर मुक्तक प्रवन्ध चितामरशि में संकलित मुंज के 
अपभ्र श दोहे हैं | पता नहीं ये दोहे मुज के जीवन पर लिखे हुए, किसी 
प्रअन्ध काव्य के कुछ अवशिष्ट मणि हैं, अथवा मुक्तक 
समुंत्र के दोहे. रूप में हो लोक-परम्परा में चल पड़े थे ! फिर भी एक 
एक दोहे में पूरे प्रसंग का मार्मिक निष्कर्ष भरा पढ़ा 
है | मुंग की कहानी अपने आप में इतनो काव्यात्मक है कि ये सीधे सादे 
दोहे भी प्रसंग-गर्भर के कारण हृदय पर सोधे चोट करते हैं। तैलयराज 
की कैद में पड़ा हुआ मुज अपने किए पर मख रहा है। एक तो उसने 
अपने मंत्री रुद्रादित्य मेहता के मना करने पर भी गोदावरी पार कर तैलप 
पर चढ़ाई की और अपने उस शुभचितक मंत्रो को खो दिया; दूसरे यहाँ 
आने पर तलप-भगिनी मणालवतों पर विश्वास करके भाग निकलने की 
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अनी बनाई योजना उससे कह दी और इस तरह अपनी जान ही नहों, 
अपने साथियों को भो जान ख़तरे में डाली | इतनी भूलों का फल उसे 
भोंगना पड़ा और वह भी इस रूप में कि उसे रस्सी में बाँध कर घर घर 
उससे भीख मैंगवाई गई | म्रुज के दोहों में उसके इन्हों अनुभवों को 
थीडा है ! दो-एक दोहे बानगी के लिए--- 

भोली ठद्दववि किन मुश्र, कि हुअ न छारह पुज ! 

हिण्डर दोरी दोरियठउ, जिम मक़डु तिम मुंज ॥ 

गय गय, रह गय, तुरय गय, पायकड़ानि भिच्च 

सग्गद्विय करि. मंतणर्द महता रुदाइब्च ॥ 
ऐसे ही बिखरे हुए; मुक्तकों को कथा के मद्दीन सृत्र में पिरोकर 
अब्दुल रहमान (१२वीं शताब्दी इस्त्री) ने संदेश रासक नामक सुंदर 
गीत-द्वार सवा है। यह तीन “्रक्रमो' में विभाजित दो सौ तेहस छू्रों 
की छोटी सी रचना है। प्रथम प्रक्रम में मंगताचरण, कवि का ध्यक्ति 
गत परिचय; अंथ रचना का उद्देश्य तथा कुछ आत्म निवेदन है। इस 
तरह कवि ने आरंभ के तेदइस छद्ो में भूमिका बॉधने के बाद दूसरे 
प्रक्रम से मूल ग्रथ आरभ किया है। कथा-सूज इतना ही है कि विजयनगर 
की एक प्रोषित-पतिका अपने प्रिय के वियोग में रोती 
संदेस रासक हुई एक दिन राजमार्ग से जाते हुए एक बटोही को 
देखती है और दौड़कर उसे रोकती है। पथिक को 
रोककर वह पूछुती है कि कहाँ से आ रहे हो श्रीर कहाँ जाश्रोगे ! पथिक 
अतलाता है कि मैं सामोर से आ रहा हूँ और स्तम्मतीय जा रहा हूँ । इसी 
सिलतिले में वह सामोर नगर के पेड़ पौदों और नागरिक जीवन का वर्णन 
करता है। स्तम्भ तीर्थ का नाम सुनते ही नायिका भाव-विहल हो उठती है 
ओर पशथिक से निवेदन करती है कि अर्थ-लोभ के कारण मेरा प्रिय म॒के 
छोड़कर वहाँ चला गया है इसलिए कृपा करके उसके पास मेरा सन्देश 
लेते जाओ | इस तरह वह थम थम कर धीरें-चीरे अ्ररनी विरह-व्यथा 
कहती जाती है। पथिक बीच-त्रीच में जाने को जल्दी मचाता दै, फिर भी 


श्षर हिंदी के विक्रांत में अपश्रंश का योग 


नायिका के रुदन पर रुक जाता है और कुछ बातें और सुन लेता है। अंक 
में बह पूछता है कि तुम्हारा पति किस ऋतु में तुमसे अलग हुआ ! यह 
प्रश्न नायिका के मर्म को छू लेता है; उसे याद श्राता है कि वह ओष्म 
ऋतु थी जब उसझा प्रिय उसे छोड़कर परदेश गया । तत्न से पूरे साल 
भर हो गए। यह सब्र स्मरण आते ही वह क्रमशः छहो ऋदतुओं में अपनी 
दशा का वर्णन कर जाती है | काव्य का तीसरा प्रक्रम इसो पडऋत॒-वर्णनः 
के लिए रचा गया प्रतीत होता है। 

पथिक को सन्देश देकर नायिका ज्यों ही विदा करती है कि दक्षिण 
दिशा में उसका प्रिय श्राता हुआ दिखाई पड़ जाता है। ग्रंथ का अंत करते 
हुए कवि कह्दता है कि जिस प्रकार उसका कार्य अचानक सिद्ध हो गया, 
उसी प्रकार इस काव्य को पढ़ने सुनने वालों का भी सिद्ध हो। जो श्रनादि 
और अनत है, उसकी जय हो | 

'संदेश रासक? के कथा-सूत्र से स्पष्ट है कि कवि को कथा से कोई 
विशेष मतलब नहीं है; उसे सामोर नगर के जीवन, पेड़-पौधों तथा पडू- 
ऋतु बर्णन के साथ मुख्यतः एक प्रोषित-पतिका नायिका की विरह-बेंदना 
का वर्णन करना है; इन सभी बर्णुनों को एक सूत्र में बॉधने के लिए, हीः 
उसने पथिक की अवतारण की है अन्यथा सभो छुंद अपने आप में स्वतंत्र 
हैं और मुक्तक का सा रस उत्पन्न करते हैं । कलिदास के 'मेघदूत” की 
भाँति 'संदेश रासक' भी विभिन्न मुक्तकों की एक मणिमाला हैं। 

'रासक' अथवा “रास नाम से लिखें हुए काव्य-ग्रंथ अपभ्र श में 
तथा उसके बाद पुरानी राजस्थानी और हिंदी में भी मिलते हैं लेकिन 
विषय को देखते 'संदेश रास! उन सबसे भिन्न है। इससे मिलता-जुलता 
केवल एक रास-काव्यः राजस्थानी म्रें है--“वीसल देव रास! | अन्यथा 
अन्य रास काव्य एक तरह से “चरित काव्य? हैं जिनमें किसी राजा के युद्ध 
और विवाह की कहानी वर्णित दिखाई पड़ती है । 

अपक्र श में संदेश रास? अपने दंग का श्रकेला काव्य भले दो, 
परंतु इसके पीछे इस तरह के काव्यों की परंपरा का आभास मिलता है. 


अपश्र श साहित्य २४३ 


क्योंकि रास? काब्य के जो लक्षण अपभ्र श के आ्राचार्यों ने दिए हैं, उनमें 
से एक लक्षण संदेश रास? पर भी लागू होता है | खबंभूब्छुंद” में 'रास 
का लक्षण बतलाते हुए कहा गया है--- 

घता-छुडुशिश्राहिं पद्धडिआहिं सु-भ्रस्णरूएहिं । 

रासाबंधो कब्बे जण मण-श्रद्दिसमश्रो होइ ॥" 
अर्थात्‌ घत्ता, डड॒णिश्रा, पद्धड़िया तथा ऐसे ही अ्रन्य सुन्दर छुंदों से युक्त 
रात्-अध-काव्य जन-मन के लिए अ्भिराम होता है। इसके बाद ही २१ 
मात्रा वाले 'रासा? छुंद का लक्षण रिया गया, जिससे अनुमान द्वोता हैं कि 
इसे भी 'रासा बंध काव्य? का विशेष छुंद माना गया है | यदि यह सच है 
तो 'सदेश रास* उस लक्षण पर खरा उतरता है क्योंकि इसमें जिस छुंद 
का सबसे अधिक प्रयोग किया गया है , वह रासक छुंद है । 

काव्य की दृष्टि से 'संदेश राख' का अपश्र श सादित्य में विशेष स्थान 
है | इस विरह काव्य का आरंभ ही बड़े आकर्षक दग से होता है | 
पथिक को देखकर विरहिणी जब उतावलोी से चली तो उसके कटि- 

प्रदेश से रशनावलि छूट गई और क़िंकिणियाँ किण-किण ध्वनि करती 
हुई बिखर गईं | किसी तरह उन्हें समेट गॉठ बाँधकर वह बेचारी श्रागे 
बढ़ी तो उसको मोतियों की लड़ ही बिखर गई और उसे सँभालते-सैंभालते 
नूपुरों से चरण उलभ गए और वह गिर पड़ी | इसके बाद भी जब वह 
सभ्रम के साथ लजाती हुईं उठो तो उसने देखा कि उसका स्वच्छ श्वेत 
आऑचल ही खिसक गया है श्रोर कंचुको भो मधक गई है। फिर भी अपने 
हाथों से किसी प्रकार स्तनों को ढेँक़ुकर वह बेचारी पथिक के पास पहुँची । 
निम्नालखित छुंद में इस उताबली का एक चित्र द्रश्टव्य है-- 

त ज॑ं मेहल ठवइ गठि णिट्ठ्र सुदय 

घुडिय ताव थूलावलि शवसर हारलय | 
सा तिबि किवि सवरिवि चइवि किवि संचरिय 


९. स्वयंभूच्छ॑द ८४६ (श्री भायाणी द्वारा, सं० रा०, भूमिका ० ७७ 
पर उद्ध त) 
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णेबर चरण विलग्गिवि तह पहि पंखुडिय || 
करुणा उत्पन्न करने के लिए. ही कवि ने विरहिणी का यह चित्र खींचा है | 
इसके बाद विरहिणी जब्र संदेश-कथन की भूमिका देतो है, उसमें नारी 
हृदय की परवशता, आकुलता और विद्‌ग्धता एक साथ मुखरित हो उठी. 
है--प्रिय के पास इससे बढ़कर लगने वाली बात और क्‍या कही जा 
सकती है कि-- 
गरुवउ परिहतु कि न सहठ; पद पोरिस निलएण | 
जिहि श्रमिहि तू विलसिया, ते दद्धा विरहेण ॥ 

तुम्द्वारे जैसे पौरुष-संपत्न पति के रहते हुए! भी मैं ऐसा पराभव कैसे न 
सह ! जिन अंगों के साथ तुमने विलास किया है, आज वही अंग विरदद 
द्वारा जलाए जा रहे हैं ! किसी पुरुष के लिए. उसके-पौरुष को चुनौती 
देने से बढ़कर और क्या बात हो सकती है! यदि सचमुच हो उसमें पौरुष 
है तो कम से कम अपने उस प्रतिद्वन्द्री को पराजित करने के लिए, श्रवश्य 
उठ खड़ा होगा जो उसके द्वारा भोगे हुए अ्रंगों को स्वयं अपना विषय 
बना रहा है ! 

संदेश कहते-क्टते विरहिणी इतनी रोने लगती हैं कि पथिक से सहाः 
नहीं जाता | यह देखकर वह कदता है कि हे देंवि, किसी प्रकार अपने. 
आँसुश्ों को रोको और जाते हुए पथिक का अमगल मत करो । इस पर 
बह श्रत्यंत सरल दग से कद्दतों है-- 

मद न रुन्न, विरहग्गि घूम लोगण सबरु ।! 

अर्थात्‌ मैं थोड़े ही रो रहो हूँ, यह तो विरद्ममि के धुएं से आँखें 
सजल हो श्राई हैं । 

व्यथा हृदय में सरलता लातो है, तो उसकी टीस कृभी कभी उतनी 
ही विदग्घता भी उत्पन्न करता हैं| प्रिय ने उसका सारा सुख छीन लिया, 
इस बात को सागर और मदर के रूपक से विरहिणी इस प्रकार कद्दती है-- 

मदद हियय र्यणनिद्दि, महिय॑ गुरु मंदरेण त॑ खिच्चं । 
उम्मूलियं झसेसं, सुहरयणं कड्डियं च तह पिम्मे ॥ 


अपभ श साहित्य श्ध्छ, 


अर्थात्‌ हमारे र्ननिषि हृदय को विरह-मंदर ने मथकर तमाम सुख, 
रनों को निकाल लिया । 
शरत्‌ ऋतु का वर्णन करते हुए; नायिका कहती है कि क्या उस देश 
में ज्योत्स्ना का निम्ल चन्द्र नहीं उगता ! क्या वहाँ अरिबिंदों के बीच 
हस कल-कल ध्वनि नहीं करते ? क्या वहाँ कोई ललित ढंग से प्राकृत 
काव्य नहों पढ़ता १ क्या वहाँ कोकिल पंचम स्वर में नहीं गाता ! क्‍या 
वहाँ सूर्यादय के कारण खिले हुए, कुसुमों से वातावरण महक नहीं उठता! 
होता तो यह सब होगा लेकिन लगता है कि प्रिय हो श्ररसिक है जो इस 
शरत्‌ काल में भी घर का स्मरण नहीं करता | 
कि तहि देस शहु फुरइ जुन्ह णिसि शिग्मल चंदह 
अह कलरउ न कुणंति हंस फलसेबि रविंदह | 
अ्द्द पायठ णहु पढ़ह कोइ सखुललिय पुण राश्ण 
अह् पंचठ ण॒हु कुणइ कोइ कावालिय भाइण | 
महमहर अहव पच्चूसि णहु, श्रोससिड घणु कुसुमभरु। 
अह मुणिउ पहिय ! अ्रशरिसिउ पिउ, सरइ समइ जु न सरहद घरु ॥ 
“संदेश रासक! को पढ़ते समय यह नहीं मालूम द्ोता है कि किसी 
अहद्िदू की कृति है; इसका कारण यह है कि सदेश रासक में संस्कृत और 
प्राकृत काव्यों की अनेक रूढ़ियों का सफलतापूर्वक निर्वाह किया गया है । 
सामोर के वर्णन में फल-फूल वाले इक्चों की सूची तथा पडुऋद वणन 
में कवि-समयों और रुढ़ियों का स्पष्टटः पालन किया गया है। इसके 
अतिरिक्त कहीं-कहीं कवि ने संस्कृत के प्रतिद्ध छुंदों का अपभ्रंश में. 
अनुवाद-करके रख दिया है; जैसे-- 
तश्या निवडंत रिवेसियाई संगमइ जत्थ णहु हारो। 
इन्हिं सायर-सरिया-गिरि-तरु-टुग्गाइ अ्रंतरिया ॥ (सं० रा०, ६३) 
“इनुमन्नाटक” (3२५) के इस छंद का अनुवाद है--- 
हारो नारोपितः कण्ठे मया विश्लेषभीरण | 
इदानीमन्तरे जाताः. सरित्सागरभूघरा: ॥ 
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इन सबसे यही प्रमाणित होता है कि अब्दुल रहमान को संस्कृत 
प्राकृत और अपम्रंश साहित्य की परंपरा का बहुत अच्छा ज्ञान था और 
उन्होंने इस काव्य में अपने अध्ययन अनुभव का सारा निचोड़ रख देने 
की चेष्टा की । यह समझना आन्ति है कि यह आम्य अपमभ्र'श में लिखा 
हुआ काव्य है। वस्तुतः इसके भाव और भाषा दोनों पर नागरता की छाप 
है। छंंद-विविधता और अलंकार-सजा दोनों ही दृष्टियों से 'संदेश रासक? 
अत्यंत परिमाजित स्चना है। 
अपभ्र श साहित्य का एक बहुत बड़ा भाग नीति, यूक्ति, अ्रन्योक्ति, 
खुति आदि ढंग के काव्यों से भरा हुआ है। हैम-व्याकरण, देवसेन 
(११ वीं सदी) का 'सावयधम्म दोहा! सोमप्रभ (१२ वीं सदी इस्वी) 
रचित कुमारपाल प्रतिबंध आदि में अ्रनेक मार्मिक सक्तियाँ, अनुभव- 
पूण नीति के दोहे तथा संकेत पूर्ण अन्योक्तियाँ 
नीति, सूक्ति,.. मिलती हैं| इनके अतिरिक्त अन्य ग्रंथों से भी 
झन्योक्ति भ्रादि सूक्तियों का चयन किया जा सकता है। 'हैम व्याकरण 
में भ्रमर, कु जर, पपीहा, केहरि, धवल, महाद्रुम आदि 
को लेकर बड़ी ही दृदयद्वारी श्रन्योक्तियाँ कही गई हैं। जैसे 'ववल? बैल 
संबंधी श्न्योक्ति-- 
घवल पिसूरह सामिश्रहो, गरठआ भर पिक्खेवि । 
हज कि न जुततउेँ दु्हूँ दिसहिं, खण्डईं दोस्णि करेवि ॥ 
उसी तरह वहीं से यह-घूक्ति उद्ध,त को जा सकती है-- 
सरिहिं न सरेहिं न सरबरेहिं, नवि उजाण वशेहिं | 
देस खरण्णा होंति बढ, निबसंतेहिं सुअणेदि ॥ 
यद्यपि अ्रपश्र'श साहित्य का अधिकांश छन्दोबद्ध काव्य है, फिर भो 
खोज करने से कुछ गद्य को भी रचनाएँ मिली हैँ तथा क्रमशः मिलती 
जा रही हैं | उद्योतन सूरि की कुबलयमाला कहट्दा 
शा साहिस्य के अपश्नंश गद्य की चर्चा तो बहुत दिनों से होती आ 
रही है; श्री अगरचन्द नाहटा ने इधर परवर्तों अपभ्रंश 
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साहित्य की कई गद्य-रचनाएँ खोज निकालो हैं। १४वीं शताब्दी ईस्री की 
आऋक ऐसो हो रचना 'पडावश्यक-बालावबोध” के एक गद्मांस का उद्धस्ख 
उन्होंने १६४६ ई० के 'यू० पी० हिस्टॉरिकल सोसायटी के जनल' में 
दिया था| इन विखरे उद्धरणों से अपभ्र श-साहित्य में गद्य-रचना के 
अयक्षों का प्रमाण मिलता है | 
अपभ्र श साहित्य का ऐतिहातिक महत्व 

स्वयंभू ( आठवीं शताब्दी ईस्त्री ) से लेकर रइ्धू ( १५वों शताब्दी 
ईस्री ) तक के इस अपभ्रश साहित्य का संपूर्ण भारतीय साहित्य में 
बहुत बड़ा ऐतिहासिक महस्त है | यद्यपि जिस व्यापकता और विशालता 
के साथ इसका आरम्भ हुआ था वह ञ्रत तक न रही; बल्कि परवर्ती 
अपभ्र'श साहित्य के विषय और शैली में एक प्रकार की जड़ता दिखाई 
पड़ती है, फिर भी समग्र रूप में यह साहित्य उस युग के जातीय नवोन्मेष 
का प्रतिनिधि होकर ऊपर उठा। अपभश्र'श की प्रत्यग्रता का छीक-ठीक 
अनुभव परवत्ती संस्कृत साहित्य की हासोन्प्ुख प्रशनत्तियों के परिपाश्व॑ में ही 
हो सकता है। 

अपभ्रंश-कालीन संस्कृत साहित्य उस नागर समाज क्षी रुँधी हुई 
विचार-धारा को प्रतित्रिंबित करता है जो अपना ऐतिहासिक कार्य समाप्त 
कर जुकने पर समाजिक विकास में बाघक हो रह्य था। इस जड़ता से 
तत्कालीन संस्कृत साहित्य भी अस्त दिखाई पड़ता है। क्या दशेन, कया 
काव्य सर्वत्र पुराने तथ्यों की पुनराइत्तियाँ दिखाई पड़ती हैं। मौलिक 
उद्धावना की अपेक्षा टीका और व्याख्याश्रों में सस लिया जा रहा था। 
अमेय दूर था, प्रमाण-चर्चा अधिक थी। दाशनिक दुरूहता नव्य-न्याय के 
वाद-विबादों में मुखर दो रही थी । समस्त चिंतन तक॑-जाल में उलभा 
था । सम्झत काव्य दवदय के सहज उच्छूवास को छोड़कर पांडित्य-प्रदर्शन 
तथा श्रमसाध्य आलंकारिक चेष्टाश्ों में लीन था। लक्षण-प्नन्‍्थों का 
आहुल्य था। रस के मान शब्द-शक्तियों से आक्रान्त थे । प्रकृति-सित्रण 
माम-परिगणन और औपम्यविधान से बोभकिल था। मानत्-अनुभूतियों 
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की अर्थभूमि संकुचित होकर अंगारिक लीलाशों से पंकिल हो रही थी $ 
राज-दरवारों के उजड़े वैभव की बासी पुनराबृत्ति से बस्तु-बणन धूमिल हो. 
रहा था । चरित-काव्यों में चरित्रा वा व्यक्ति त्व देघे बैघाए टाइपों के रूप 
में ही प्रकट हो रहा था। मुक्तक काव्य कृतिम और अलंकृत थे; प्रबन्ध 
काव्य आकार में विपुल होते हुए भी जीवन-हीन थे। गद्य बोल-चाल की 
भाषा से दूर हटकर समासो का बीहड़ जंगल हो गया था। सर्व॥ एक 
भ्रकःर की जड़ता ओर निष्पराणता के दशन होते थे | 

अपभ्रश साहित्य का उद्धव संरक्ृत फे इस परिपाश्व मे हुआ |. 
निश्सन्देह् उस पर भी संस्कृत साहित्य का हासोन्मुखी छाया कद क॒द्दा पड़ 
गई; अपभ्र श के प्रबन्ध काव्यो मे संस्कृत को कथानक-रूढ़ियो, काव्य- 
रूढ़ियों तथा दस्तु-वर्णन सम्बन्धी रूढ़िया का पालन कही-कहीं अवश्य 
दिखाई पड़ता है; फिर भी इन सबके बीच अ्रपभ्रश के धार्मिक और 
एहक काब्य में नए जीवन का उत्साह और अआवेग, सरलता और सादगो, 
शाक्त और सोन्दये, जीबंतता और प्रत्यग्रता का श्रनुभव होता है। उसमे 
लोक कथाओं श्रीौर लोक-गीतों का जीवन्त स्पशे मिलता हैं। इन सब 
विशेषताओं का यही कारण है कि जैन विद्वानों और मुनियों, बौद्ध सिद्धा 
और इतर मतानुयायी कवियो द्वारा लिखे जाने पर भी अपभ्र श साहित्य 
सामान्य लोक-जीवन के गदरे संपुक मे था। वह जिन लोगो की आशाश्रों 
और आकालाशं को व्यक्त कर रद्दा था, उन्हें बहुत दिनो के बाद अपनी 
दसी भाषा में हृदय की बात कहने का अवत्तर मिला था। संस्कृत के 
माध्यम से उस समय उस लोक-जीवन की अभिव्यक्ति नही हो सकती 
थी । पथ्वी-पुत्रा की वह खारी भावन्‍सम्पदा सीधे अपभ्रश को ही पहली 
चार प्राप्त हुई। अपश्र शन्साहित्य की शक्ति का यही रहस्य हैें। इसी 
लोक-तत्व क द्वारा अपभ्रश साहित्य ने भारतीय साहित्य में अपना 
एतिहासक कार्य संपन्न किया और इसी लोक-तत्व से उसमे युग-दुग तकः 
मानव-हृंदय को आनन्दित करने की शक्ति आई । 
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अपभ्र श से हिंदी साहित्य का क्‍या संबंध है इसका अनुमान इसीसे 
लगाया जा सकता हैं कि हिंदी साहित्य के प्रायः सभी इतिहासकारों ने आदि- 
गे काल के अन्तर्गत अ्रपश्र शा साहित्य को भी रखा है | 
आदि के हिंदी श्चार्य रामचन्द्र शुक्ल मे 'हिंदी-शब्द-सागरः की 
इतिइासकार गेमिका के रूप में “हिंदी साहित्य का विकास! (जन- 
वरी १६२६ ई०) नाम से जो विस्तृत निबंध लिखा 
उसमें किसी कारण से अ्पश्र श-साहित्य का समावेश नहीं हो सका था 8 
लेकिन उसी साल उस भूमिका को स्वतंत्र पुस्तक का रूप देते समय शुक्ल 
जी को वह कमी महसूस हुई | इसलिए, “हिंदी साहित्य का इतिहास! के 
आदिकाल में अ्रपश्र'श॒ साहित्य को स्थान देते हुए, उन्होंने कहा कि 
“आदि काल के भीतर अपभ्रश की रचनाएँ भी ले ली गई हैं क्थोंकि के 
सदा से “भाषा काव्य” के अन्तर्गत दी मानी जाती रही हैँ | कवि-परंपरा के 
बीच प्रचलित जनश्रुति कई ऐसे प्राचीन भाषा-काव्यों के नाम गिनाती 
चली आई है, जो अ्रपश्र श में हैं जैसे, कुमारपल चरित और शाईुघर- 
कृत हम्मीर राधों |?” 
इसी परिपाटी का पालन 'हिंदी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास” 
में करते हुए. डा० रामकुमार वर्मा ने भी कद्दा कि “'अधमागधी और 
नागर अपश्रश से निकलने वाली सिद्ध और ऊँन कवियों की भाषा हिंदी 
के प्रारंभक रूप की छाप लिए, हुए हैं । इस प्रकार इसे हिंदी साहित्य के 
इतिहास के अन्तंत स्थान मिलना चाहिए ।* 
१. हिंदी साहित्य का इतिहास, प्रथम सं स्कर॒ण का वक्तब्य 
२. आालोचनाममक इतदास, १० ६८ (द्वितीय स श्करणा, ५६४८ ६०) 
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इस कार्य का समर्थन करते हुए, डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी “हिंदी 
साहित्यः उसका उद्धव और विकास” में कहते हैं कि “यदि हिंदी साहित्य 
के इतिहास लेखकों ने अपश्र श साहित्य को हिंदी का ही मूलरूप समझा है 
तो ढीक ही किया है ।”? 
लेकिन हिंदी साहित्य के आदि काल में अपश्र श को स्थान देते हुए. 
भी इन सभी इतिहासकारों के अ्रपश्रंश-विषयक दृष्टिकोण में अन्तर है। 
शुक्ष् जी ने जब अपभ्रश को रचनाओं को 'भाषा-काव्य! समझ कर 
ईहिदी-साहित्य में अपना लिया तो उस समय तक अपश्रश का विशाल 
खाहित्य प्रकाश में नहीं आया था।- स्वयंभू , पुष्पदंत, धनपाल, जोरंदु, 
शरामसिंह आदि की कृतियाँ अभी सामने आने को थों। शुक्ल जी इन 
अथों को देखने का अ्रवसर पाते तो शायद अपश्र श नाम से ख्यात इन 
सभी रचनाओं को 'भाषा-काव्य” कहकर हिंदी में न समेट लेते | शुक्ल जी 
मे कुमारपाल चारंत, हम्मीर ससो श्रादि ग्रंथों को भाषा की दृष्टि से ही 
(हिंदी साहित्य में स्थान दिया है। इसके श्रतिरिक्त उन्हें अपभ्रंश और 
हिंदी में और कोई सबंध नहीं दिखाई पड़ता था। 
डा० वर्मा ने अपने “आलोचनात्मक इतिहास में जिस अ्रपश्र श साहित्य 
को स्थान दिय। है वह अब तक का लगभग सपूर्ण विशापित साहित्य है। 
उसमें स्वयंभू , पृष्पदंत, धनपाल जोइंदु आदि जैन तथा सरद्द पा, काणह 
था आदि तिद्ध और अ्रद्दुल रहमान जैसे इतर मतबाले सभी अपश्र श 
कवियों का समावेश किया गया है। डा» वर्मा ने भी भाषा की दृष्टि से दी 
इस अपश्लंश साहित्य को हिंदी के श्रन्तगंत लिया है। उनके अनुसार इन 
रवनाओ्रों की भाषा हिंदी के प्रारंभिक रूप की छाप लिए हुए, है? इसीलिए 
वह दिंदी साहित्य में लिए. जाने की अधिकारी है। एकदम हिंदी न होने 
के कारण ही उन्होंने इन रचनाओं को 'संधिकाल? के अन्तगंत रखा है । 
लेकिन डा द्विवेदी ने अपश्रंश साहित्य को हिंदी साहित्य का अंग नहीं 
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९, हिंदी साहित्य, एृ० १७ (१६५२ ६०) 


अपभ्रश और हिंदी का साहित्यिक संबंध घ्ध्श 


माना है; उन्दोंने अपभ्र श साहित्य को हिंदी साहित्य का 'मूल रूप' समभत्र 
है। अपभ्र श और हिंदी का संबंध उनकी दृष्टि में केवल भाषा का हो नहीं 
है बल्कि साहित्यिक परंपरा” का है। “हिंदी साहित्य में (अपभ्रश को) 
प्रायः पूरी परंपराएँ ल्‍यों की त्यों सुरक्षित हैं। शायद ही किसी प्रान्तीय 
साहित्य में ये सारी की सारी विशेषताएँ इतनी मात्रा में और इस रूप में 
सुरक्षित हों। यह सब्र देखकर यदि हिंदी को अ्रपश्रश साहित्य से अभिन्न 
समकका जाता है तो इसे बहुत श्रनुचित नहीं कहा जा सकता | इन ऊपरी 
साहित्य-रूपों की छोड़ भी दिया जाय तो इस साहित्य की प्राश-घारा 
निखब्छिन्न रूप से परवतों हिंदी साहित्य में प्रतादित होती रही हैं [?* 
अपभ्र श को हिंदी साहित्य का अंग मानना एक बात हैं और 'मूल 
रूप! मानना बिल्कुल दूसरी बात | श्रउश्रश को हिंदी साहिस्य का मूल रूप 
. या मूल खोत मानने का अर्थ यह है कि अ्रपश्र श और 
हलक दिंदो का संबंध ऐतिहासिक है। ऐतिशसिक सम्बन्ध 
ऐतिहासिक संबंध की थोड़ा और समझने की आवश्यकता है। कुछ 
विद्वानों ने हिंदी साहित्य पर अपश्र श का प्रभाव? 
दिखलाया है | लेकिन “प्रभाव और ऐतिहासिक संब्रन्ध! एक ही चोज नहीं 
है । हिंदी साहित्य पर संस्कृत के प्रभाव को बात ता समझ में आती हैं 
लेकिन जिस साहित्य का अपभ्रश के गर्भ से ही क्रमशः उद्धव और 
विकास हुआ है, उसे अ्रपश्र श से 'प्रभावितः मात्र कहना अवैश्ञानिक 
है। इसलिये अपभ्र श और दिंदी के संबंध की मौलिक समस्या यद नहीं हैँ 
कि हिंदी के कुछ काव्य रूपों, काव्य-रूढ़ियों, उपमाओं और छुट्टों पर 
अपभ्रश का प्रभाव दिखा दिया जाय। यह सब्च तो ऊपरी बातें हैं ॥ 
अपभ्र श से हिंदी का सम्बन्ध इससे कहीं अधिक आन्तरिक और गहरा 
है | संभव है कि विश्लेषण करने पर इस तरह फिर ऊपरी समानताएँ इन 
दोनों साहित्यों के बीच उतनी न मिलें; लेकिन इसी से दोनों के सम्बन्धों 
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का निर्णय नहीं हो जाता | मुख्य ब्रात है साहित्यिक चेतना का तारतम्य 
आर भावधारा का नैरन्तय मिसे डा० द्विवेदी ने 'प्राणधारा! कहा है। 
यदि इन दोनों साहित्मिक अवस्थात्रों के बोच मौलिक प्राण-धारा के 
चौवबपस का कुछ भो निर्णय हो जाता है तो ऐतिहासिक-सम्बन्ध की पुष्टि 
होती है| इसलिये अपभ्र श और हिंदी साहित्य के संबंध की मौलिक 
समस्या यह है कि अपभ्रश के गर्भ से हिंदी साहित्य का उद्धव किस 
प्रकार हुब्रा और अगश्र श से उत्पन्न होने के बाद विकास-क्रम में हिंदी 
साहित्य किस हृद तक श्रपश्रश से अभिन्न तथा किस हद तक उससे 
पमन्न तथा स्वतन्त हो गया ? 
अपभ्रश की वह कोन सी प्राण-घारा थी जिप्तका विक्रास हिंदी में 
हुआ, इस का निर्शय इस बात पर निर्भर है कि हिंदी के आदि काल की 
मुख्य प्रशत्ति क्या है? इस विषय में आमतौर से 
30% लोगों में यह धारणा प्रचलित है कि हिंदी का आरम्भ 
अपक्चश  पीरेगाथाओं से हुआ है।इस धारणा के सूत्रपात का 
श्रेय मख्यतः आचार्य शुक्ल के “इतिहास” को है। 
शुक्ल जीने हिंदी साहित्य के आदिकाल का सामान्य परिचय देते हुये लिखा 
है $ “श्ादिकाल की इस दीर्घ परम्यरा के बीच प्रथम डेढ़-दो सो वर्ष 
के भीतर तो रचना की किसी विशेष प्रद्ृत्ति का निश्चय नहीं होता है--- 
अर्म, नीति, <ंगार, वीर सत्र प्रकार की रचनाएँ दोहों में मिलती हैं । इस 
अनिर्दिष्ट लोक प्रवृत्ति के उपरान्त जब्च से मुमलमानों की चढ़ाइयों का 
आरम्भ होता है तत्र से हम हिंदी साहित्य की प्रवृत्ति एक विशेष रूप में 
यैंघती हुई पाते हैं। राज्याश्रित कबि और चारण, जिस प्रद्नार नीति, 
आगार, आदि के फुटकल दोहे राजतभाश्रों में सुनाया करते थे उसी प्रकार 
अपने आश्रयदाता राजाओं के पराक्रमपूर्ण चरितों या गाथाश्रों का वर्शन 
भी किया करते थये। यह प्रचन्ध-परम्परा रासो नाम से पाई जातो है जिसे 
लक्ष्य करके इस काल को हमने 'बीरगाया-काल” कहा है [?? आगे इस 
दी सहित्य का इतिद्वात, प्ृ० ३-४ ( पाँचजों संस्करण, १६४६ है) 
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कथन को पुष्टि ऐतिहासिक परिस्थितियों के धरा करते हुये शुक्र जी ने 
कहा कि “जिस समय से हमारे हिंदी साहित्य का अम्युदय द्वोता है, वह 
ज्ड़ाई-भिड़ाई का समय था, वीरता के गौरब का सम्रय था। और सत्र 
बातें पीछे पड़ गई' थीं |?" यदि साहित्यिक परम्परा की दृष्टि से इस कथन 
की पुष्टि करना चाहें तो कह सकते हैं + चारण कवियों की बीर-गाथाएँ 
परवर्ती अ्रपश्रश को परम्परा के अनुसार ही थीं। इस तरद्द बहुत 
आसानी से यह कहा जा सकता हैं कि वीरगाथा ही वह प्राणधारा है जिसका 
विकास अपकभ्र श से हिंदी में हुआ । 

ऊपर ऊपर से देखने पर इस कथन में संदेह की गुझ्लाइश नहीं होनी 
चाहिए । लेकिन प्राण-घारा का प्रश्न 'आठिकाल! तक ही नहों समाप्त हो 
जाता है। यदि वीरगाथा हो अपश्र श और हिंदी के आदिकाल की प्राण 
चारा थी तो आगे उसका विकास भी होना चाहिये । लेकिन इतिद्वास से 
उसे प्राणु-धारा के विकास का समर्थन नहीं होता। तथा-कथित बीर- 
गाथाओं के बाद हिंदी में तुरन्त रुत और भक्ति काव्य का अम्युदय हो 
जाता है और विकास की इन दोनों भावतषाराश्रों म॑ं इतना अविक श्रन्तर 
है कि विकास की कोई एकसूत्रता टेंढ़ निकालना कठिन है। फिर भी 
जब बुद्धि है तो संगति भी बैठानी ही है। फलतः शुक्ल जी ने युक्ति दी 
कि “देश में मुसलमानों का राज्य प्रतिष्ठित हो जाने पर हिंद जनता के 
हृदय में गौरव, गये और उत्साह के लिये वह श्रवकाश न रह गया |.« 
'ऐसी दशा में अपनी वीरता के गीत न तो वे गा ही सकते थे और न बिना 
लबम्जित हुये सुन ही सकते थे ।...अपने पौरुष से इताश जाति के लिये 
भगवान की शक्ति और करुणा को ओर ध्यान ले जाने के अतिरिक्त 
दूसरा मार्य हो कया था १३ 

इससे यह निष्कष निक्रलता है कि हिंदी साहित्य की श्रादिकालीन 
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बीरता की भावना वालो प्राशधारा प्रतिकूल परित्यथितियों के कारण समाप्त 
हो गई और उसके बाद हिंदी साध्ष्त्य में उदासों छा गई | मतलच यह 
कि संत-भक्ति साहित्य श्रार्रम्भक वीरगाथाश्रों की श्रपेत्ञा कम प्राणवान है । 
यह सह हैं कि अपनी युक्तियों से शुक्ल जी ने एकदम यही निष्कर्ष नही 
निकाला है लेकिन उ«की युक्ति की तकंसंगत परिणात यही हो सकती है । 
लेकिन शुक्ल जी ने भक्ति काव्य का जो मूल्यांकन किया है, उससे स्पष्ट 
है ।क वे भाक्तिकाव्य को वीर्गाथाओं से कृही अधिक भेष्ठ मानते थे; यही 
नहीं, भक्ति काब्य को उन्होंने हिंदी का स्वर्ण-युग कहा है । बीर-गाथाओं 
के मूल्याकन के विधय में मतभेद हो सकता है, लेकिन भक्ति काव्य को 
«क स्वर से साधारण जन ओर विद्वान सवश्र षउ मानते हैं---उसे 
भारतीय समाज की आत्मा, शक्ति, प्राशधारा आदि सब कुछ अनुभव 
करते है | 
ऐसी दशा में इस विषय में फिर से विचार करने की आवश्यकता है 
कि हिंदी के भक्तिकाव्य को मूल चेतना का स्वरूप 'आदिकाल? से क्या था 
आर उससे भा पदले अपभ्रश मे उसक बीज किस दशा में मिलत हैं । 
अब प्रायः सभी लोग यह मानने लग गए. हैं कि भक्ति काव्य 
बीर-गाथाओ्रं की हताश प्रतिक्या नही हैं। शुक्ल जी की वह युक्ते 
बहुत पहले द्वी इतिहासकाये को खंटक गई थी। पंडित इजारी प्रध्ाद 
द्विवेदी पहले आदमी! हैं जिन्हांन शुक्ल जौ का. 
झादिकालीन _. उस स्थापना का ग्रतिवाद किया |" यदि भाक्ति काब्य 
हिंदी साहिस्य के दीखाथाओं की दताश प्रतिक्रिया न था, तो उसके 
इऋन्तर्गत अन्त पिर।घ 3 
घीज 'आ'द काल? में अवश्य मिलने चाहिए ! 
जो विद्वान हर चीज को बाहरी प्रभाव के रूप मे दखने के अभ्यस्त होत 
है वेतो 'भांक्त द्राबिड़ ऊपजी' जैसी पंक्तियों के सहारे भक्ति काव्य को 
सहसा बाहर से आई हुई चीज कह्टकर निश्चिन्त हो सकते हैं। लेकिन 
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जिनके मन में किसी जातीय चेतना को समझने की थोड़ी सी भी शक्ति 
है वे उस प्रभाव को ग्रदर करने योग्य परिस्थितियों की खोज हिन्दी जाति 
के जीवन में दी करते हैं ; ऐसी स्थिति में इस बात की पूरी सम्भावना है 
कि हिन्दी साहित्य के आदि काल? में वोर गाथाओं के साथ-साथ भक्ति 
के भी मुल रूप रहे होंगे | लेकिन यह सम्भावना कोरा अनुमान नहीं है | 
बीर गाथाओंँ की प्रमाणिकता के विषय में तो संदेह भी किया नाता है 
लेकिन आदि काल में जो तिद्धों और नाथों का काव्य मिलता है उनकी 
प्रामाणिकता के विषय में प्रायः सभी विद्वान काफी संतुष्ट हैं | 

इस विषय में सख्रयं शुक्ल जी की भी यहो राय थी कि असंदिर्ध 
सामग्री जो कुछ प्रात है उसकी भाषा अपभश्रश श्रर्थात्‌ प्राकृताभास (प्राकृत 
रूदियों से बहुत कुछ बद्ध) दिन्दी है।” और “प्राकृत की रुढ़ियों से बहुत 
कुछ म॒क्त भाषा के जो पुराने काव्य जैसे वीसलदेव रासो, पथ्वीराज रासो-- 
आजकल मिलते हैं वें सदिग्ध है ।?" फिर भी आश्चयें है कि वे उसी 
सरिग्ध सामग्री को लेकर विचार करते हैं, उसके आधार पर आदिकाल 
को मुख्य प्रदृत्ति का निर्णय करते हैं और इस तरह संतोष करते हैं । 

इसमें आश्चर्य की कोई बात नहीं हैं। कारण स्पष्ठ है। शुक्ल जी 
को सिद्धों ओर नाथों के काव्य को साहित्यिकता पर घोर आपत्ति थो। 
अपनी यह आपते उन्होने बार बार प्रकट की | प्रथम सल्करण के वक्तव्य 
में उन्होंने कहा कि अ्रपश्रृश की पुस्तकों में कई तो जैनों के धर्म तत्त्त- 
निरूपण सम्बन्धी हैं जो साहित्य-कोटि में नहीं आातां।? और संशोधित 
तथा प्रवरद्धित सस्करण के संग्रन्ध में दो बात कहते हुए; उन्होंने फिर जोर 
दिया कि 'सिद्धों और योगियों की रचनाएँ साहित्य-कोटि में नहीं आती ।? 
अपश्रंश के जैन काव्यों के विषय में शुक्ल जी ने जो असादित्यिकता को 
बात कहीं है, बह तो सम्भवतः इसलिए कि उन्हें स्वयंभू, एष्पदंत, घनपाल- 
आदि के काव्य देखने को मिले द्वी नहीं। लेकिन सिद्धों और योगियों की. 
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रचनाओं के काव्यत्व पर उन्होंने जो आपत्ति उठाई उसे उनके काव्य- 
सम्बन्धी विशेष दृष्टिकोण का प रणाम समकना चाहिए विचेन्न स्थिति है। 
जो रचनायें साहित्यिक हैं, व संदिग्ध हैं ओर जो अ्रसंदिग्ध हैं वे असाहित्यिक 
हैं । साहित्यिकता और असंदिग्धता के इस विरोध में इतिहासकार को 
असंदिग्धता का ही पत्ष लेना पड़ेगा क्योंकि विचार से तथ्य प्रबल होता 
है | किसी रचना की साहित्यिकता एक दृश्टिकोश है और इस पर मतभेद 
हो सकता हैं, लेकिन किसी रचमा की अमंदिग्घता एक स्थापित तथ्य है 
आर उसे कब मारकर स्वोकार करना पड़ेगा। संभवतः इसी वात को 
ध्यान में रखकर डा० द्विवेदी ने उदारता पूवंक आग्रह किया हैं कि इस 
अंधकार युग को प्रकाशित करने योग्य जो भो मिल जाय उसे सावधानी 
से जिला सरगना कतच्य है, क्योंकि बह बहुत बड़े आलोक की सभावना 
लेकर आई होती है, उसके पेट में केवल उस युग के रसिक हृदय को 
धड़कन का ही नही, केवल सुशिक्षित चित्त के सयत श्रोर सुचिन्तित बाक्‌- 
पाठ्य का ही नहीं, बल्कि उस युग के सपूर्ण मनुष्य को उद्धासित करने 
की छ्वमता होतो £! इस काल की कोई भा रचना अबज्ञा भर उपेक्षा का 
पानत्न नहीं हो सहझृतो। साहित्य को दृष्टि से, भाषा को दृष्ठि से, या 
सामाजिक गति को दृष्टि से उसमें किसी न किसी महत्वपूर्ण तथ्य के मिल 
जाने को सम्भावना होती है। ?* 
मतलब यह है कि हिन्दी साहित्य के आदिकाल में बीरगाथाश्रों के 
साथ धार्मिक रचनाएँ भी हो रहो थीं। दूसरे शब्दों में यह युग 
अन्तर्विरोधों का था। इसी को डा० द्विवेदी ने स्वतो-व्याघ तो*का युग कहा 
है और शुक्ल जी ने 'अनिर्दिष्ट लोक-प्रवृत्ति' का युग कहा है। लेकिन 
अन्तविरोध श्रथवा स्रतोब्याब्रात एक चोज है श्रौग उस लोक-प्रश्ृत्ति को 
अनिर्दिष्ट कहना शिल्कुल दूमरी चीज़ | हिंदी साहित्य के आदिकाल में 
१ हिंदी साहित्य का आदि काल, ए० २० (विहार राष्ट्र भाषा परिपद, 
“१६५२ ईं०) 
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अबृत्ति की अराजकता नहीं थी, उसमें बेतरतीब उगी हुई प्रद्ोतियों का जंगल 
नहीं था | उत्त विविधता में भी व्यवस्था थीओऔर वह व्यवस्था यह थो कि 
दो स्पष्ट विरोधी साहित्यिक प्रवृत्तियाँ प्रचलित थीं। एक प्रवृत्त वह थी 
जो क्रमशः क्षीयमाण थी दूसरी बह थी जो क्रमशः बधेमान थी | पहली 
का सम्बन्ध राजलुति, सामंतों के चरितवर्णन, युद्धार्णन, केलि बिलास, 
अद्वुविवाह के लिए. विजयोन्माद आदि से था और दूमरी का सम्बन्ध नीची 
समभी जाने बालो जातियों के धार्मिक असंतोष, रूढ़ि-विरोध, बाह्माडत्रर 
खडन, जाति-भेद की आलोचना, उच्चतर आचार, व्यापक भगवत्पम, 
मानवीय आत्म गौरव आदि से था। एक का नाम तथाकथित वीरगाया 
काव्य है ओर दूसरी का तथाकथित योगघारा ) 

बोर गाथाओ्रों को क्षीयमाण मनोदइति का प्रतित्रिंग कहने से, संभव है, 
इनके प्रति श्रद्धालु ढृदयों को किचित्‌ ठेस पहुँचे और पूब-स्थापित 
धारणात्रों को धक्का लगे: लेकिन इतिहास-विधाता का निर्णय निर्मम हुआ 
करता है। आचार्य शुक्ल जैसे रस-मिद्ध सह्नृदय समीक्षक ने जब रासो? 
अ्न्थों को सच्ची बीर गाथा के रूप में निरूषित किया तो इसे श्राचार्य की 
मह॒दयता का अतिरिक्त आरोपण ही समझता चाहिए। उन्हें यदि इन 
काब्यों में मध्ययुगीन यूरोप के 'बेलेड? काव्य की ऋलक दिखाई पड़ी तो इसे 
उनके अतीत-प्रेम का प्रमाण-पत्र मानना चाहिए । इसमें कोई शक नहीं 
कि 'रासो? काव्यों में कहीं-कहीं सामन्‍्तो के शौय का सुन्दर प्रदर्शन 6 और 
उनकी रसिकता का भी मार्मिक चित्रण हुआ है, परन्तु उन सभी वर्णुनों में 
पुरानी रूढ़ियों और परिपाटियों का इतना संभार है कि उनमें नवोन्मेष 
कम, प्राचीन निपुणता का संचय अधिक <िखाई पड़ता है। ऐसी दौर 
गाथाश्रं को तत्कालीन जनता की चित्तवृत्ति का प्रतिफलन कैसे स्त्रीकार 
किया जाय जन्न कि बख्तियार ख़िलजी ने केबल दो सी घोड़ों से समूचे 
अगन-बंग के राजाओं को एक लपेट में सर कर लिया और जनता के 
कानों पर जूँ नहीं (गी। जाहिर है कि सामान्य जनता को भावना का 
झठन सामन्‍्ती बीर गायाओं से कोई मतलब नहीं था । 


श््द्८ हिंदी के विकास में अ्रपश्र श का योग 


जनता की ञआशाएँ-श्राकांच्षाएँ अपने ढंग से व्यक्त हो रही थीं ॥ 
जिस समाज में टःख-दर्द, अत्याचार का स्वरूप जात-पाँत जैसी घार्मिक 
और नैतिक मान्यताओं के माध्यम से प्रकट होता है, उस समाज में 
सामान्य जनता का असतोष स्वभावतः धार्मिक-मैतिक रुप में ही व्यक्त हो 
सकता है । इसलिए. तत्कालीन हिंदी जनता की भावनाओं का धार्मिक 
प्रतीकों में व्यक्त होना स्वाभाविक है। उन भावनाओं पर लोक जीवन के 
अंध-तिश्वातों, टोना-टोटका आदि प्रथाओ्रों तथा निम्नस्तर की अन्य 
असंस्कृत और ग्राम्य बातों की छाप हो सकतो है, फिर भी उन सबके 
बीच से उनके दुःख-दर्द असतोध तथा कभी-कभी कल्पना-लोक में 
आनन्द प्राप्त करने की आआाकांज्षा प्रकट होती हैं । 
दरबारों में रचे गए. परिमाजित और अलऊकत काव्यों की तुलना में ये 
आामीण काव्य श्रनगढ़, कच्चे ओर सीधे सादे लग सकते हैं लेकिन इनमें 
शक्ति की संभावनाएँ अधिक हैं| यदि रुचिर प्राचीन का अपना सौंदय 
हैं तो खुरांट नवीन का भो अपना आकर्षण है| ऐसी अन्तरतिरोधो 
प्रदृत्तियों म॑ इतिहासकार साहित्य की प्राणधारा गलित-प्राय कितु सुन्दर 
प्राचीन में नही, बल्कि विक्रासोन्मुख किन्‍्त अनगढ़ नवीन में देखता है। 
इस दृष्टि से हिंदी साहित्य के आदिकाल की वीर-गाथाएँ रचना-काल और 
आकार-प्रकार की दृष्टि से संदिग्ध होने के साथ ही निष्प्राण भी हैं। अन्न 
देखना यह है कि आदि कालोन हिंदी साहित्य को इन दोनों थाराश्रों के 
बोज अपभ्रश में क्रिस रूप में मिलने हैं । 
शिष्ट और ग्राम्य, रूढ़ ओर नवोन काव्य की दो विरोधी प्रवृत्तियाँ 
अपभ्र'श साहित्य में भी मिलतो हैं। लेकिन उहिद्वानों ने इस भेद को 
े अपने अपने ठग से समझा है। पं० इहजारी प्रसाद 
हक द्विवेदी ने इसे -लक्षित करते हुए. कहा हैं कि “हिंदी में 
अभ्तविराध. दी प्रकार को भिन्न जातियों की दो चीज़ें अप्श्नश से 
विकसित हुई हैं । ( १) पश्चिमी अ्पश्रश से राज- 
स्तुति, ऐट्टिकता-मूलक श्रंगारी काव्य, नीति विषयक फुटकल रचनाएँ. और 


अपन्र श और हिंदी का साहित्यिक संबंध २६६ 


लोक प्रचलित कथानक । और ( २ ) पूर्वी अपभ्रंश से निगनिया सन्तों को 
शात्र निरपेक्ष उप्र-विचार धारा, काडू-फटकार, अक्खडूपना, संहज-शुत्य 
की साधना योग-पद्धति और भक्ति-मूलक रचनाएँ |”? इनमें से उन्होने 
पहली प्रद्डति को रूट्रिवादी तथा दूसरी को रूढ़ि-विरोधी कहा है। परल्तु 
तथ्य इस स्थापना के विपरीत जाते हैं। रूढ़ियों का विरोध करने में 
पश्चिमी प्रदेशों के अपभ्रशा कवि जोइन्दु और रामसिंद्द उतने ही दत्तर 
हैं जितने पूर्वों प्रदेशों के सरहपा और कार्द पा। इसके अतिरिक्त 
पश्चिमी अपश्रंश में रचना करने वाले मलखेड के स्वयंभू और पुष्पदंत 
जैसे अबन्ध कविया को रूट्रियों का पोषक किसी भो मामले में नहीं माना 
जा सकता । उन दोनों मद्ाकंबियों की रचनाएँ धर्म-विशेष के बिचारों से 
अभावित श्रवश्य हैं किन्तु उनके चरित काव्यों में अनेक प्रकार की धार्मिक, 
सामाजिक ओर रजनीतिक रूढ्वियों का विरोध किया गया। राम कथा 
संबन्धी ब्राह्मण-धर्म द्वारा प्रवर्तित रूढ़ियों का साहस पूर्वक खडन स्वयंभू 
और पृष्पदन्त ने ही किया। राजदरबारों के श्रशुभ प्रभा4 का उल्लेख 

उन्होंने ही किया । भौतिक सुख-बिलास के आसक्तिपू्ण जीवन की 
असारता बतलाकर एक उच्चतर आध्यात्मिक श्राचरण की श्रेरणा देने में 
उनके काव्य अग्रणी रहे हैँ ! पुरुष के श्रत्याचारों के विरुद्ध नारी के 
आपत्मगीरव को उस युग में स्वयंभू ने जितने साइस के साथ प्रतिष्ठित 
किया, उतना साहस और किसी ने नहीं दिखाया । इस हद तक खझुढ़ेयों 
का विरोध पश्चिमी और पूर्थों दोनों ही श्रपश्रंश के कवियों ने किया। 
इसके अतिरिक्त जहाँ तक उस युग निर्मित आदर्शों और मर्यादाओं के 
पालन का प्रश्न है, उसमें भी जैन और दिद्ध दोनों कबि एक से दिखाई 
पड़ते हैं | कर्म-फल का बन्धन तोड़ने में इनमें से कोई सफल न हो सका 
था। यह अवश्य है कि जैन-मत में कर्मो का बन्धन अत्यन्त उम्र माना 
जाता था। पूर्व जन्म के कर्मो के कारण नाना जन्म-जन्सान्तरों में भटकने 


+. हिंदी साहित्य की भूमिका, प्रू० २६ 
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की कथाएं, किसी न किसी रूप में स्वयंभू, पृष्यदंत, धघनपाल, कनकामर 
आदि सभी जैन कबियों के चरित काव्यों में मिलतो हें। जोइन्ट और 
रमसिंह जैसे स्वतन्त्र-चेता जैन-मुनि भी कम सिद्धान्त से मुक्त नहीं है। 
उधर सरहपा और कारहपा जैसे उम्र तिद्ध भी इस संस्कार से ऊरर उठने 
में असमर्थ दिखाई पड़ते हैं । 

इस प्रकार मूल चेतना कौ दृष्टि से पश्चिमी और पूर्वों अपश्र'श की 
रचनाश्रों भे कोई श्राघारभूत श्रंतर नहीं दिखाई पड़ता । 

पढितों के मस्तिष्क में जो यह धारणा घर कर गई है, उसका आधार 
जातीय (रेशल) है | डा० हिवेदी इस सम्बन्ध में अपने पूर्ववर्ती विद्वानों 
के कथन को द॒हराते हुये कद्दते हैं कि “पश्चिमी प्रदेशों में बसे हुये आर्य 
पूवों प्रदेशों मे बसे हुये आयों से भिन्न प्रकृति के हैं। भाषाशास्रियों ने 
यह निश्चित रूप से सिद्ध कर दिया है किये दो भिन्न-भिन्न श्रेणी के 
लोग थे । यह भी ध्यान रखने को बात है कि पूर्वी प्रदेशों में भार- 
तीय इतिहास के श्रादि काल से रूढ़ियों श्रौर परम्पराश्रों के विरुद्ध विद्रोह 
करने वाले संत होते रहे हैं । वेदिक कमकाड के सृढु-विरोधी जनक और 
याशवल्‍क तथा उग्र विरोधी बुद्ध और महावीर आदि आचार्य इन्हों 
पूर्वी प्रदेशों में उत्पन्न हुये ये ।?* भारतीय समाज और साहित्य के विषय 
में इस प्रकार की क्षेत्रीय और जातीय धारणा फैलाने का कार्य प्रायः 
याकोबी, ल्यूमान, गावें, रीज़ डैविड्स, विंटरनिंत्स आदि योरोपीय पडितों 
ने किया है। इस भेद को कभी पश्चिप्ती और पू्वों क्षेत्रों में बाँठा गया है, 
कभी आये और आर्येतर जातियों में, कभी ब्राह्मण और ब्राह्मणेतर 
धर्मों में और कभी एक ही श्रार्य जाति के भीतर दो प्रकृति वाले आर्यो" 
के रूप में । 

जहाँ तक छे त्रीय भेद का प्रश्न है, यह युक्ति समझ में नहीं आती 
कि रूढ्याँ एक प्रदेश में रहें और उनका क्रोध दूसरे प्रदेश में पेदा 
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हो । पश्चिमी भारत में रूढ़ियाँ जड़ जमाएँ और पू्वों भारत के रहनें 
वालों को उनसे असंतोष हो यह बहुत दूर की बात मालूम होती है । दर 
असल, रुढ़ियों का विरोध वहीं होता है जहाँ रूढ़ियाँ मौजूद होती हैं। 
प्राचीन काल से हो काशी ओर मगध में यदि रूढ़ि-विरोधी आचार्य 
और पंडित होते आए दे, उनके साथ ही रूढ़ि-पोषक विद्वानों को, भी 
गुट रहता आया हैं। 

और यदि आय और आरयतर जैसे जातीय भेद के आधार पर इस 
साहित्यिक भेद को खड़ा किया जाता है तो पश्चिमी और पू्वों दोनों ही 
प्रदेशों में श्रायेंतर जातियों के मिश्रण के ऐतिहासिक प्रमाण मिलते हैं। 
बाहर से आने वाली जातियाँ सत्र की सत्र पूरत्र में ही जाकर नहीं बत 
गई; पूर्वी भारत से कहीं अधिक जातीय मिश्रण पश्चिमी भारत में होता 
रहा है। शकोों, हूणों के अतिरिक्त श्राभीर, गुजेर आदि पश्चिमी प्रदेशों 
में ही सबसे पहले आकर बसे। इसलिए, पश्चिमी प्रदेशों के रहने 
वालों में प्राचीन संस्कारों के रूढ़ि-बद्ध होने की सम्भावना कम से कम 
होनी चाहिये | 

भारतीय समाज और साहित्य में आ्राय आर्यतर जातियों के श्रनुसार 
दो विरोधी प्रवृत्तियों के संघर्ष की बात हो सकती है, लेकिन श्रपश्रश 
साहित्य में यद भेद किस हृद तक मौजूद था यह बात अभी विचारणीय 
हैं। यद सही है कि समय समय पर बादर से आने वाली जातियों के 
सामाजिक संस्कार के कारण भारतीय समाज में थोड़ा बहुत परिवर्तन 
होता रहा है। भारतीयों ने एक ओर उनको अपनी सामाजिक व्यवस्था 
में समेटने को कोशिश कौ और दूसरी ओर उनके अनुसार अपने 
को थोड़ा सा बदलकर सतुलन स्थापित करने की ओर भो ध्यान दिया। 
सामाजिक संगठन में जातीय मिश्रण की इस प्रक्रिया के कारण साहित्यिक 
परंपरा में प्रायः लोकदत्वों का प्रवेश होता रहा है। इस तरह भारतीय 
साहित्य में समय-तमय पर नवजीवन की लदरे श्राती रही हैं। भारतीय 
साहित्य के विषय में सामान्य रूप से यह बात लागू ह्लोती है परंतु अपभ्रश 
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साहित्य के विषय में विशेष रूप से इस सिद्धान्त की पुष्टि के लिए. कितने 
तथ्य मिलते हैं---यह आसानी से नहीं बताया जा सकता । जैन कवियों को 
रामकथा में जो ब्राह्मणेतर श्रेश मिलते हैं तथा पुराशों के चरित नायकों की 
जो विशिष्ट परंपरा दिखाई पड़ती है--संभव है, वह ऐसे ही लोकतत्वों की 
उपज हो; इसो तरह शंगार और शौर्य के फुटकल दोहों को भी ऐसे ही 
लोकजीवन के प्रवेश का परिणाम कहा जा सकता है | लेकिन यह सह 
कुछ अनुमान ही है। जब तक इसके लिए, ठोस प्रमाण नहीं मिल जाता 
तब तक निश्चयात्मक रूप से कुछ भी कह सकना कठिन है । 

फिर भी अपश्रंश साहित्य के भीतर रूढि-पोषक और नवोन्मेषशालिनी 
दो प्रकार की साहित्यिक भ्रद्धत्तियों का अ्रश्तित्व निःसंदिग्ध है। ये परस्पर 
विरोधी प्रवृत्तियाँ दो विभिन्न प्रदेशों और भिन्न कवियों में नहीं बल्कि एक 
ही कवि की एक ही रचना के अंतर्गत देखी जा सकती हैं। स्तयंभू की 
रामायण में संस्कृत और प्राकृत की बहुत सी काव्य-रूढ़ियों का निर्वाह है, 
अलंकारों का संभार है, प्राचीन मान्यताओं का आग्रह है; फिर भी उसकी 
मूल चेतना नवीन है। यही बात पुष्पदंत के मदयपुराण के बारे में भी कहो 
जा सकती है | मद्यापुराण में ऊन्न-भरे परिपादी-विहित वर्णनों को भरमार 
है--विवाह-बर्णान में, जन्मोत्सव में, राज-प्रासाद की शोभा में, उद्यान- 
क्रीड़ा में, युद्ध में--स्वेत्र प्राचीन काव्यों की सी एकरसता मिलेगी; फिर 
भी उनके बीच कार्य-रत रहने वाले पुरुषों का व्यक्तित्व अपना है और 
उनके निर्माण में कवि अपने नवोन आदशों की प्रतिष्ठा करना नहीं 
भूलता । लोक-काव्य के रूप में विख्यात “संदेश रासक? जैसे काव्य के 
विषय में भी यही बात क॒द्दी जा सकती है | उसमें सामोर का वर्णन करते 
समय जिन फल-फूज्ों की दूची दी गई है और पड्‌ ऋतु वर्णन जिस ढंग 
से किया गया है, वह सब एक दम परिपाटीविद्दित है। फिर भी संदेश 
रासक में विरदिणी के हृदय के जो उद्गार हैं उनकी भाव-संपदा कवि को 
अपनी है--बह अपश्र श की नवीनता है। 

धीरे-धीरे अपन्र श कान्य की यह नवचेतना भी रूढ़ि बनती गई । 
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परवर्तो श्रपभ्र श काव्य की इतिइत्तात्मकता और निष्पराणता इस रूद्धिका 
प्रमाण है। तीथेंकर वही हैं, शलाका पुरुष वही हैं लेकिन उनके बारे में 
लिखे हुए! काव्य नि्जीव हैं | जैन धर्म के तिद्धान्त वही हैं, लेकिन परवर्तो 
कवियों के कथन में वह सजीवता नहीं है कि उन सिद्धान्तों को जोवंत चरित्रों 
में ढाल सके | जिनदत्त सूरि, जिनप्रभ सूरि आदि के लिखे हुए परवर्ती 
काब्यों में इस जढ़ता का दर्शन किया जा सकता है | अपश्रश के इन 
यरिपाटी-विहित रूढ् काव्यों का सिलसिला पन्द्रहवीं शताब्दी तक चलता 
रहा अर्थात्‌ उस समय तक भी इनकी रचना होती रही जब ब्रज, अबधी 
आदि लोक-बोलियों में नवीन साहित्यिक चेतना का श्रम्युदय हो गया। 
रूढ़ियाँ ततब्र तक समाप्त नहों होतीं जब तक उनके पोषक तत्व समाज से 
लुप्त नहीं हो जाते । 
अपभ्र श के इन परंपरा-भुक्त काव्यों ने हिंदी कुछ आरंभिक चरित 
काव्यों को भी प्रभावित किया। हिंदी के हम्मीर शासो, खुम्मान रासो, 
,_.. परमाल रासो, पृथ्वीराज रासो आदि जो विशेष प्रकार 
30322 20958 के रासो काव्य हैं उन्हें अपभ्रंश के परवर्ती चरित 
और दिंदी के काव्यों का बढ़ा हुआ रूप समझना चाहिए है हिंदी 
बारज काया मे के ये रासो ग्रंथ चाहे जब्र लिखे गए: हों, इनमें चाहे 
उसका विवाद. बितने भी प्रत्ञेप हुए हों परंतु उनमें निहित 
मूल प्रवृत्ति एक ही है। राजाओं के धन-वैभव, 
पराक्रम और विवाह-बाहुल्य आदि का बढ़ा-चढ़ा वर्णन एक स्वर से और 
शक दंग से उन सब में मिलेगा ! यह अवश्य है कि भिन्न-भिन्न कवियों 
को शक्ति के अनुसार वह रूद्धि-निरवांह भी उत्तम मध्यम हो गया है और 
उसी मात्रा में वे रचनाएँ भी एक निश्चित सीमा में उत्कृष्ट-निदृष्ट हैं । 
जैसे 'पृथ्वीराज रासो? में परंपस-पालन के बाबजूद अन्य रासो प्रबंधों की 
अफेद्या काव्य-सीन्दय कहीं अधिक है| पृथ्वीराज रासो? के शशिव्रता- 
विवाह और संयोगिता-स्तयंवर वाले प्रकरण किसी भी काव्य-्म॑थ के लिए, 
गौरव के विषय हो सकते हैं । शशिव्रता की वयः संधि का वर्णन बहुत 
श्ष 


रए४ हिंदी के विकास में अ्रपश्न श का योग 


कुछ परंपरा के अनुसार होते हुए.भी चंद की रूप-पारसी दृष्टि का प्रमाण है $ 
राका अरु सूरज्ज बिच, उदय अस्त दुहूँ बेर। 
भर ससिद्धत्ता सोभई, मनो श्र सुमेर॥ 

सुमेरु पंत के एक ओर उगते हुए.खूब और दूसरी ओर ड्ूबते हुए शशि 

को देखकर विशाल गजराज के दोनों ओर लटकते हुए स्वर्ण-घंदों की उपमा 

देकर तो माघ 'घंटा-माघ? हो गए; लेकिन चंद की इस प्रतिभा को क्या 

गौरव दिया जाय जिसने शशिब्रता के शरीर को ही »्ञार का सुमेरु बना 

दिया | इस >ज्ञार-सुमेद के एक श्रोर युवावस्था को राका उदित हो रही है और 

दूसरी ओर किशोरावस्था का सूर्य अस्त हो रह्य है । उगते हुए पूर्ण चंद्र और 

डूबे हुए. तू की द्वाभा से जिस प्रकार सुमेरु रंग उठता है, उसी प्रकार शशट्भार- 

मूर्ति शशिक्रता भी उभरते हुए. यौबन और दबते हुए कैशोर्य को द्वाभा से 

खिल उठो है। बयः संधि में द्वामा का सौंदय तो बहुत से कवियों मे 

देखा और दिखाया है, लेकिन किसो सुंदरी की अंग-यष्टि को शंगार के. 

सुमेर्द की उदात्त उपमा पथ्वीराज-रासो-कार चंद की अपनी विशेषता है। 

प्राचीनता और नवीनता की यह द्वाभा जिश प्रकार पृथ्वीराज रासो 

की नायिका शशित्रता में दिखाई पड़ती है, उसी प्रकार उसकी कविता 
में भी ।१ 

लेकिन हिंदी साहित्य अ्रपश्र श काव्य की रूढ़ियों का रक्तक-मात्र नहीं 

रहा और न कोई भी विकासोन्मुख साहित्य ऐसा हो ही सकता है । हर्ष की 

बात है कि अपभ्र श के रुढ़ साहित्य को उद्धरणी हिंदी 

में अधिक नहीं हुई। हिंदी मुख्यतः अपश्नश की 

परम्परा का विकास जोपत परम्परा को लेकर आगे बढ़ी । अपभ्रश को 

यह जीवन्त परम्परा कुछ तो 'संदेश रातक' जैसे प्रेम- 

गुर्ष लोक-गोतों में व्यक्त हुई थी, कुछ भविसयत कहा, जसदर चरिड, 


हिंदी में अपन श 


१. विशेष भ्रध्ययन के लिए देखए डा« हजारी प्रसाद द्विवेदी और 
नामषर तिद द्वारा सम्पादित 'स क्षिप्त इथ्वीराज राक्े! (पू० १६८-१८३) 
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शायकुमार चरिठ, और करकंड चरिठ जैसे आख्यानककाव्यों में, कुछ 
जैन मुनियों तथा बौद्ध सिद्धों के दोंहों में और कुछ सयंभू और पुष्पदंत के 
पौराणिक कांब्यों में । हिंदी में इस प्राण धारा का विकास कहीं प्रत्यक्ष रूप 
से हुआ और कहीं परोक्ष रूप से; कहीं यह विकास अ्रपश्रश से बहुत 
आगे हो गया श्रौर कहीं श्रपश्र'श की सीमा से कुछ ही आगे बढ़ सका । 
इन सभी बातों पर सोदाहरण विचार करने के लिए इनमें से एक एक को 
अलग अलग लेना ठोक होगा | 
अपभ्रंश में लोक जीवन के स्र्श तथा लोक तसवों के प्रवेश से 
जितनी रचनाएँ. हुईं उनमें संदेश «रासकः महत्त्वपूर्ण है। श्रत्य रास 
काव्यों की तरह इसमें किसी पुरुष का चरित:नहीं गाया) 
है गया है, बल्कि यह छोटा-सा प्रेम गीत दै। इस तरह 
अंगारी मुक्तक के रास काव्य! हिंदी में भी लिखे गए।। बोसलदेबव 
रास" ( १४वीं शताब्दी ईंस्वी ) ऐसा ही रास काव्य 
है जिसे “पृथ्वीराज रासो? श्रादि पुराने ढग के चरित-प्रधान 'रासो काब्यों से 
भिन्न कोटि में रखना चाहिए. | लगभग सवा सौ छुद्ों के इस छोटे से 
प्रेम-काव्य में बीसलदेव के परदेश जाने और उसकी रानी राजमती के 
वियोग तथा संदेशा भेजने और फिर बीसलदेव के वापस आने की बात 
ललित मुक्तकों में कही गई है। यदि इस कहानी को हटा दिया जाय 
तो भी इस प्रेम-काव्य के मुक्तकों की एकसूच्रता में अंतर नहीं आ सकता 
क्योंकि सभी छुन्दों के बीच कथा की अपेक्षा भाव का सूत्र है। संदेश 
शासक? की भाँति 'बीसल देव रास” भी मुख्यतः विरह काव्य है; अंतर 
इतना ही है कि 'बीसल देव रास? के आरम्भ में विवाह के भी गीत हैं; 
साथ ही बीसलदेव के परदेस जाने का प्रसंग भी वर्णित है। शेष प्रसंग 
सामान्य रूप से लगभग एक-ता है अंतर केवल व्यौरे का है। जैसे 'संदेस 


4. डा० माता प्रसाद गुप्त द्वारा सम्पादित और हिंदी परिषद, विश्वविद्या- 
लग, प्रयाग दारा प्रकाशित, १६५३ ई० 
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रास! में जहाँ पद ऋत-वर्णन है वहाँ 'वीसलदेव रात? में बारहमासा है । 
ऐसा मालूम होता है कि 'बारइमासा' की प्रदृत्ति परवर्तों काल में विकसित 
हुई । अपक्रश की जिस रचना में 'बारहमासा? मिलता है, बह बिनयचन्द्र 
सूरि-कृत 'निमिनाथ चठपई? तेरहवीं शताब्दी ईस्‍्बी से पहले की रचना 
नहीं है, यदि होगी तो उसके बाद की होगी। इसके अतिरिक्त संदेश 
रास का षड्‌ ऋतु वर्णन जहाँ ग्रीष्म ऋतु से शुरू होता है, वहाँ 'बीसल- 
देव रास? का बारह मास! कार्तिक मास से झआारम्भ होता है। कारण 
स्पष्ट है। चौमासे में कोई प्रवास नहीं करता । प्रायः लोग पावस के चार 
महीने चिताकर ही कहीं बाहर निकलते हैं। बीसलदेव ने भी ऐसा ही 
किया | इसलिए, उसकी रानी राजमतो की विरद वेदना का क्वार के बाद 
कार्तिक से शुरू होना स्वाभाविक है। 

इसी तरह “संदेश रास” में संदेश लेकर पथिक ज्योंहो प्रस्थान करता 
है कि विरहिणी का प्रिय दिखाई पड़ जाता है और काव्य वहीं समाप्त हो 
जाता है, जम्न कि “बीसलदेव रास? में पथिक सचमुच ब्ोसलदेव के पास 
पहुँच जाता है, और रानी की चिट्ठी पाकर वह उड़ीता से अपने राजघानी 
अजमेर को प्रध्यान करता है लेकिन प्रस्थान करने से पहले रानी के पास 
अपने आगमन की पूर्व सूचना भेजता है। 'बीसलदेव रास” की समाप्ति 
राजा और रानी के आनन्दपू्ण मिलन के मुखद वर्णन के भ्ाद होती है । 

इसी तरह व्यौरे की और भी कई बातें हैं जिनमें 'बीसलदेव रास? 
“संदेश रास” से भिन्न है। फिर भी दोनों मूलतः विरह काब्य हैं और दोनों 
की मुख्य भाव धारा एक है। इसका मतलब यह नहीं है कि “बीसलदेव 
रास? 'संदेश रात? से प्रत्यक्षतः प्रेरित और प्रभावित हुआ है। साहित्य 
में ऐसे प्रभाव और प्रेरणाएं परोक्ष हुआ करती हैं। इनका मूल श्राधार 
तो लोक जीवन में ही हुआ करता है। 

विवाद्दोत्सव में बीसलदेव और राजमती भाँवरे देते हैं। पहली भाँवर 
पर कन्या के पिता 'झालसर' और 'माल' नाम के दो गाँव दाज में देते 
हैं। दूसरी भाँवर पर कन्या की माता दामाद को न जाने कितना द्वव्य 
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आर कई गाँव देती है। तीसरी भाँवर पर सारे रनिवास ने मिलकर कई 
अच्छे घोड़े ओर देश दिए | इस तरह सातों भाँवरें पूरी की जाती हैं। 
सपूर्ण प्रसंग को पढ़ते समय इस अवसर पर गाए. जाने वाले लोक गीतों 
का स्मरण हो आता है। वीसलदेव रास” को छोड़कर हिंदी के और 
किसी काव्य में इस मार्मिक प्रसंग की ओर ध्यान नहीं दिया गया है । 
रानी राजमती स्वभाव की कुछ खरी और ज़बान की ज़रा तेज़ है| 
राजा बीसलदेव ने एक दिन ज़रा अपने राजकीय श्रभिमान की रौ में 
कहा कि मेरे समान दूसरा भूपाल नहीं है। अपना पति है तो क्या, रानी 
से यह मिथ्या अभिमान न सह गया | उसमे राजा को तुरंत टोका और 
कहा कि गव मत कर | उड़ीसा का राजा तुमसे घनी है । जिस तरह तुम्हारे 
राज्य में नमक निकलता है, उसी तरह उसके घर में हीरे की खानों से 
हीरा निकलता है। जवात्र सुनते ही राजा रूठ गया और रानी के लाख 
अनुनय-विनय पर भी उसने उड़ीसा जाने का संकल्प कर लिया। ऐसे 
समय रानी राजमती के कहे हुए वचन बहुत ही मार्मिक है” । रानी कहती है-- 
हेडाऊ का तुरिय जिठं 
हाथ न फेरइ सडठ सउ बार। 
अर्थात्‌ में हेड़ा ( द्वार ) के उस घोड़े को तरद्द उपेक्तिता हूँ जिस पर 
हेड़ावाला सौ-सौ दिनों तक द्वाथ नहीं फेरता । 
जबान की तेज तो वह है ही; राजा को भी कम चोट नहीं लगी है। 
बह कहता है “हे नारी कड़वी बात मत कह । मैंने ठुके चित्त से निधार 
के छोड़ा है। जोभ नई नहीं निकलती | दवाग का डाढ़ा पेड़ तो फिर 
कोपले लेता भी है लेकिन जीभ का जला फिर पल्वित नहीं होता |” 
जीभ नवी नहु नीकलइ 
दवका दाधा हो कूपल लेइ 
जीभ का दाधा न पाल्ववद | 
रानी फिर भी अपनी कैंची से बाज नहीं आती । “अ्र्॑-द्रव्य के लिए. 
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परदेस जाकर तुम कुल-कानि मिटा रहे हो | अर्थद्धव्य तो धरती में गड़ा 
रह जाता है किंतु जो इसका संचय करता है, यह उसी को खाता है-- 
झरथ दरभ  गाड्या रहइ। 
जेह नइ सिरिजियठ तेहीज घाइ | 
सात सह्देलियाँ राजमती को समभाती हैं कि स्वामी को 'फूल पगर जि 
भाहिजईइ?; फिर भी वह जवाब देती है कि ताज़ी घोड़ा यदि उसासें लेता 
है तो दागा जाता है; चरता हुआ मृग भी मोहित किया जा सकता है; 
किन्तु है सखी, अंचल में नाथ को_बाँधा कैसे जा सकता है ! 
चांपीया तेजीय जउ रे उससाइ 
मृग रे चरंता मोदिजइ 
सखो अ्ंचलि बाँघियठ नाह किउऊं जाइ ! 
उसकी नीरसता पर भल्‍्लाकर राजमती यहाँ तक कहती हैं। 
राउ नहीं सपषि भइंस-पीडार ! 
मध्ययुग के समूचे हिंदी साहित्य में जुबान की इतनी तेज और मन 
की इतनी खरी नायिका नहीं देखी। परंतु तेज है तो क्‍या हुआ! 
है तो श्राख़िर नारी ही । प्रिय के विछोह के बाद उसका रूदन हृदय 
विदीय कर देता है | उसे अपने झली-जीवन पर रोना थ्ाता है। महेश से 
वह उलाइना देती है कि स्त्री का जन्म तुमने क्‍यों दिया ! देने के लिए तो 
तुम्हारे पास और भो बहुतेरे जन्म थे । तुमने मुझे ज॑गल का जंतु क्‍यों नहीं 
बनाया १ धौरी गाय भी क्‍यों नहीं बनाया १ यदि वबनखंड को काली कोयल 
हो बनाया होता तो आम और चंपा की डाल पर तो बैठती, श्रंगूर और 
वीजोरी के फल तो खाती ! 
अजीय जनम काईं दीघउ महेस 
झवर जनम थारइ घणा रे नरेश 
रानि न सिस्‍्जीय रोकडी 
घणह न सिरजीय घउलीय गाइई । 
बनपंड काली कोइली 
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इउं बश्सती अंबा नह चंपा की डाल ! 
भषती दाष विबोरडी | 
आगे वह फिर कह्दती है कि यदि तुमने मुझे नारी ही बनाया तो राजा 
रानी न बनाकर आँजनी (जाटनी) क्‍यों नहीं बनाया १ तब मैं अ्रपने भरतार 
के साथ खेत कमाती, अ्रच्छो लोवडी (लोमपटी) पहनती, तुंग तुरग के 
समान अपना गात स्वाम्ती के गात से भिड़ाती, स्वामी को सामने से लेदी 
और हैँस-हँस कर प्रिय की बात पूछती । 
श्रांजणी काईं न तिरजीय करतार 
षेत कमावती स्थठ  भरतार 
पहिरण आछी . लोवडी 
तुग तुरीय जिम भीडती गात्र 
साईंय लेती सामुद्दी 
हँसि-हँसि बूकृती प्रिय की बात। 
कितनी बड़ी विवशता है ! किसी राजा की रानी होना कितना बड़ा 
अभिशाप है ! भुक्त जीवन की कितनी बड़ी लालसा राजमतो के इस कथन 
में निहित है। मध्ययुग की किसी भी रानी में ऐसी उन्मुक्त आकांचा नहीं 
दिखाई पढ़ती । 
इस तरह विय्रते हुए, जो बारह महीने बीत जाते हैं तो राजमती एक 
पंडित को बुलाती है और प्रिय के पास चिट्ठी लेकर जाने की प्राथना करती 
है | सहैलियाँ हठ करती हैं कि हे सखी, तुमने जो लिखा है, हमें भी सुना। 
राजमती एक-एक करके सारी बातें पढ़ सुनाती है। चिट्ठी में लिखते- 
शलिखते श्रंत में वह लिखती है कि है राजा, तुम शान की बातें जानते हो | 
सुम्दें तो यद मालूम ही है कि हमें दो काया और एक प्राण मिले हैं | उस 
दूसरी काया को तुम दूर से क्‍यों छोड़ रहे हो १ मैं कुलीन बेटी हूँ ओर 
शील की जंजीर में बँधी हूँ । अपने जोबन को मैं चोर की तरह छिपा कर 
रख रही हूँ | इसका पाप पग-पग पर तुम्हें लग रहा है | 
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जाणियठ हो राजा याकउ जाण 
दुहूँ रे काया मिलठ एक पसाण 
सा क्‍्यउं दूरि थी मेल्हियई 
कुल की रे बेटीय सील जंजीर 
जोबन राषं॑ मईं चोर जि 
पगि-पमि तो नइ पहुँच रे पाप । 
और चिट्ठी बाँच लेने के बाद पंडित से कुछ जबानी कहने को 
भी कहती है। 
एक सरां घरि आविज्यो 
थारी बाट बुहारूँ सिरह का केसि | 
जोमन भरि. जल उलस्बउ 
थाग न पाजु' सुणहु नरेस। 
प्रिय की बाट को शज्यपने सिर के केशों से बुहारने में कितनी विहलता 
है और लोक-गातों में अपने पति को जो “ननद्‌ का भाई? कहकर पुकारने 
की प्रथा है, वह भी राजमती के मुख से सुनिए । 
तू' तठ उबइगउ रे आविज्यों नणद का बीर | 
संदेश देने के साथ ही राजमती पंडित को यात्रा संबंधी बहुत सी 
हिंदायतें भी देती हैं | लेकिन पंडित तो फिर पंडित ठहरे; किया उन्होंने 
अपने मन दी का। रानी को सारी सीखें उन्हें भूल गईं। सलाह दो गई 
थी बड़े डग जाने की और चले पंडित छोटे डग | इस तरह वे सात 
महीने में उड़ीसा पहुँचे । सात महीने में तो क्या पहुँचे होंगे, लेकिन व्याकुल 
रानो के लेखे वह सात ही मद्ीना था। लोक कथाओं के संदेश वाहक 
भी ऐसी ही देर कर जाते हैं। 
खैर राजा को घर को सुधि आती है और वह भी घर पहुँचने से 
पहले पत्र देकर एक सिद्ध योगी को भेजता दैं क्योंकि इतना जल्दी उसके: 
सिवा और पहुँच ही कौन सकता है। प्रिया और प्रिय के संदेश बाहकों में: 
कितना विरोध है ! भावों के प्रतीक हो तो ऐसे ! 
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सो वश योगिराज साजमती के हाथ में पत्र देते हैं और पत्र देखकर 
रानी के द्वदय से ये उद्गार निकलते हैं--- 
जिण विणु धडीय न जोबती 
हिवइ ताहि स्थु' हुवा चीरी बिवहार | 
जिनके बिना घड़ी भर भी नहीं जी पातों थो, अव उन्हीं से पत्र-व्यवहार 
की भौचत आ गई । 
अंत में चिट्ठी के बाद वह चिट्ठी लिखने वाला भी मिलता है। इस 
मिलन में नारी की आनंदातिरेक-जनित चंचलता, विह्लता, हँसी-ठिठोली 
वगैरह देखने योग्य है-- 
मुलकह, हसइ, आलिंगन देह, 
पलिंग न भइसह, अनइ पान न लेई, 
ऊभीय देश उलंभडा-- 
“ग्रांगुली तोडर छुद्द, मरोडइ छुट्ट बाँह 
नाह भरोसइ काइईं करउ £ 
तद तठ बारह बरिस किउं मेल्हीय नाह १”? 
और इतना दख भेलने के बाद भी जबान की बह केंची न गई और न 
हुई तनिक भी भोथर | आख़िर उसने फिर ताना मार ही दिया-- 
स्व्रामी घी विशुजियउ नह जीमियउ तेल ! 
हे स््रामी तुमने वाणिज्य तो घी का जरूर किया किन्धु जेंया तेल ही ! 
इतनी सु दर नारी से विवाह तो किया लेकिन उसका उपभोग करने का 
सौभाग्य तुम्हें न मिल सका ! कोई घी जैसी चिकनी जीम ही ऐसी काठ- 
सी-कठेठी बात कह सकती है ! श्रभिव्यक्ति को सादगी और भावों की तीव्रता 
“ीसलदेव रास” 'संदेशरास” से कट्दी अधिक लोक-जीवन के रंग में रँगा 
हुआ दे । इससे यही प्रभाणित होता है कि हिंदी साहित्य के श्रम्युद्य-काल 
में अपभ्र श-युग को अपेच्षा लोक-जीवन में जागति अधिक आा गई थी 
ओर उसके फललरूप साहित्य में लोक तत्त का प्रवेश अधिक दूर तक 
होने लगा था। 'वीवलदंव रास” पर लोक-तत्त्व का प्रभाव इतना गहरा है 
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कि इसका छुंद भी एकदम लोक-गातों का है, यों तो परिश्रम करने से 
इसका संबंध किसी-न-किसी पुसने छंद से स्थापित किया ही जा सकता है, 
लेकिन प्रायः इसका प्रयोग इससे पूर्वबर्ती किपीकाब्य-्गथ में नहीं मिलता। 

इस तरह का एक और लोक-काव्य 'ढोला मारूरा-रान्दूहा? 
((१४वी शताब्दी ईस्वी) है जो 'सदेश रास” और वीसलदेव रास? की तरह 
मूलतः विरह-गीत ही है; परंतु समय-समय पर उसमें 
दाव-पेच भरी हुई कथाश्रों को चिप्पियाँ लगाकर उसे 
मक्तक से आख्यानक काव्य बना देने के प्रयक्ष हुए 
हैं । मुख्य काव्य इतना ही है कि सवानी होने पर मारवणी अपने बचपन 
के पति ढोला की चर्चा सुनती है और विरह में व्याकुल द्वो जाती है। बह 
अपने पति का पता लगाने के लिए, कई संदेश-बाहक भेजती है लेकिन 
कोई वापस लौटने नहीं पाता; सभी संदेशवाहकों को उसकी सौत मालवणी 
मरवा देंती है और ढोला के पास मारवणी का संदेश तक नहीं पहुँचने 
देंती ! अ्रंत में मारवणी लोक-गीत के गायक एक दाढ़ी को यह जिम्मेबारी 
सौंपती है और दाढ़ी को इस उद्देश्य में सफलता मिलती है। ढाढ़ी के 
प्रयल्ल से दोला और मारवणी दोनों में पुनर्मिलन होता हैं। सम्रह में 
संगृहीत श्रधिकांश गीतों की पृष्ठभूमि यही हैं। इसके बाद कुछ और रस 
पैदा करने के लिए. मारवणी को मृत्यु करा दी गई है और उसे किसी तरह 
जिला देनेके बाद फिर ऊमर-सूमरा जैसे शत्रु की बाधा खड़ी की गई है और 
अंत में उस बाघा को भी दूर करके ढोला को और उसको दोनों पत्नियों 
को इकट्ठा मिला दिया गया है। इस तरह वर्तमान कथा-प्रसंग में रुकावट 
दौड्ध? का सा रस उत्पन्न करने की चेश दिखाई पड़तो है जब कि मुख्य 
प्रसंग ठोला के प्रति मार्वणी के विरह-निवेदन और संदेश-प्रेषण तक ही 
सीमित है। 'ढोला काव्य का यह मुख्य अ्रैश बस्तुतः गीतात्मक ही है; इतने 


ढोलका 
मारूरा दृदह्ा 


१. सब श्री रामलिंह, स,येकरण पारीक और नरोत्तमदास स्वामी द्वारा 
संपादित ओर काझी नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित, १६२४ ई० 
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कऋथा-असंग का अध्याहार तो कितने मुक्तक सबैयां और घनात्तरियों में 
रहा करता है। 
दोला० के काव्य-गठन में संदेश रास! और 'वीसलदेव रास” से यह 
नवीनता है कि इस पड्‌-ऋत॒ वर्णन या 'बारहमासा? जैसी कोई चीज़ नहीं 
है; ऋतुओं में केबल पावस का वर्णन है और वह भी विस्तार से | ऐसा 
शायद इसलिए हुआ है कि मारू देश में सबसे मनोहर पावस ऋतु ही 
होती है जैसा कि ढोला० में कहा भी गया है---मारू देस सुह्वणा सावण 
साँकी बेर! | ढोला० के इस पावस वर्णन की दूसरी विशेषता यह है कि 
इसमें स्थानीय रंगत सबसे अधिक है, 'वीसलदेव रास” से भी अधिक । 
ढोला० के पावस-वर्शन में परंपरा-भक्त कुछ भी नहीं दै। ढोला० में 
प्रसंगात्‌ मारू देस का भी वर्णन है लेकिन यह वर्णन संदेश राक्तः के 
सामोर” की तरह परिपाटी-विहित नहीं है; उसमें काव्य-रूढ़ गिनी चुनी 
वस्तुओं और पेड़ों के नाम गिनाने का शौक नहीं है। यहाँ भी माग्वाड़ 
का वास्तविक जीवन प्रतिबिंत्रित हो उठा है | 
ढोला० के संदेश-कथन में भी विशेषता है। संदेश रास? में संदेशा 
सर्वथा अपरिचित एक पथिक से कहा गया है; 'बीसलदेव रास? में अपने 
राज्य के ही एक पंडित को भुलाकर कहां गया है । लेकिन दोला० में 
क्रॉंच पत्ती से लेकर दाढ़ियों तक अ्रपनी विरह-बेदना कही गई है । यहाँ 
संदेश-वाहक भी सहृदय हैं। क्रॉंच पत्ती से बढ़कर विरह-विदग्ध और कौन 
होगा; दूसरी ओर गायक ढाढ़ी भी पथिक और पंडित की तरह मात्र श्रोता 
नहीं हैं बल्कि संदेश को अ्रपनी रचना शक्ति से अधिक मामिक बनाकर 
कहने वाले जीव हैं । ऐसी दशा में टोला० के संदेश-कथन में मार्मिकता 
कहीं अधिक है। 
शैली की दृष्टि से ठोला० लोक-गीत के निकट सबसे अधिक है.। एक 
प'क्ति की श्रनेक आदत्तियाँ प्रायः लोक-गीतों की विशेषता दिखाई पड़ती 
है। इससे उनमें सरलता के साथ ही भार्मिकता भी बढ़ जाती है दोला० 
के दोहों में--विशेषतः विरह निवेदन में इस प्रवृत्ति की बहुलता है । 
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मारवर्णी के संदेश-कथन का आरंभ इस प्रकार होता है कि एक रात 
घर के पीछे वाले सरोवर में रात भर कुररी पक्तियों का कंदण-रब होता 
रहा | मारवणी को नींद नहीं आई । सुबह होते ही सखियों सहित सरोवर 
के पास गई और कुँमों से बोले बिना न रह सकी । मारवणी और कुंमों का 
सवाल जबाब थोड़ी देर तक होता रहा और अंत में किसी गंवार को शर-- 
सधान करते देख कुँभड़ियाँ उड़ गईं । पत्ती और स्त्री की इतनी मार्मिक 
बांतचीत हिंदी में 'पद्मावत” को छोड़कर और कहीं नहीं है| यह प्रश्नोक्तर 
इस प्रकार है-- 
“कझाँ, बठ नइ पह्डड़ी, थाँकउ विमउ वहेंसि | 
सायर ली प्री मिलउँ, प्री मिलि पाछी देसि ॥” 
“पहे कुरकाँ सरवर-तणा, पाँखाँ किणहिं न देस । 
भरिया सर देखी रहाँ, उड़ आधेरि बहेस |? 
“उत्तर दिसि उपराठियाँ, दक्षिण साँमहियाँह । 
कुरकॉ, एक संदेसड़ड दोलानह कहियाँह ॥” 
“माणुस हवा त मुख च्वों, में छो कुकड़ियाँह । 
प्रिउ स॑देसउ ।पाठविसु, लिखि दे प'खड़ियाँह ॥?? 
“पाँखे पाणी थाहरदद, जलि' काजल गहिलाइ | 
सयणॉ-तर्णाँ संदेखड़ा, मुख-बचने कहिवाइ ॥” 
कुंक चाहे जो हों, लेकिन हैं तो आख़िर प'छी ही | वे भला इतनी 
समभहदारी से भरा उत्तर कैसे दे सकती हैं ? लेकिन विद्ग्ध चित्त की गति 
विचित्र होती है। यदि कंमे नहीं बोल रही हैं तो यह चित्त उनकी ओर से 
लग॑ ही जवात्र दे लेता है। इस मनःस्थिति को इस बात-चीत में कितनी 
मार्मिकता के साथ व्यक्त किया गया है। 
यदि कमरों ने अ्पनी पॉँखों पर संदेशा लिखबाने से इनकार कर दिया, 
और यदि उन्होंने प्रियतम के पास जाने के लिए. अपनी पाँखें उघार न 
दीं तो क्या हुआ ! ढाढ़ी तो हैं ही । माखणी उन्हीं में से एक को बुलाकर 
अपना संदेशा कहती हैं । इस संदेश में कोई लम्बी चौड़ी बात नहीं, बना* 
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बट नहीं । र्वियों का संदेश दिल पर जितनी सीची चोट करने वाला होता 
है, कैसा ही है। हर एक माव, और हर एक वाक्य जैसे रह-रह कर 
उठती हुई एक-एक लहर है--इन सबका ऐसा लम्बा सिलसिला है कि कभी 
ख़त्म ही होता न दीखे । 
ढाढ़ी, एक संदेसडउ प्रीतम कहिया जाई। 
सा धण बलि कुइला भइ, भसम देँढोलिसि आइ ॥ 
दाढ़ी, जे प्रीतम मिलइ, ये कहि दाखवियाह। 
पजर नहिं छुद प्राशियउ, थाँ दिस कल रहियाह ॥ 
घनिया जलकर कोयला हो गई, अरब श्राकर उसकी भस्म देंढोलना 
और प“जर में प्राण नहीं हैं, केवल उसकी लौ तुम्हारी ओर क्करुक-कुक कर 
जल रही है--ये दोनों ही चित्र कितने प्रभावशाली हैं ! करुणा मूर्तिमती 
हो गई है। आख़िर कौन इतना निष्ठुर होगा कि ऐसा संदेशा पाने पर धर 
न चला आए, | इसके बाद तो कभी वह उस “भलेमानस” से संदेशा कहने 
को कहती हैं तो कमी उस 'राज्यैंद! से, कमी अपने साहिब” से निवेदन 
करती है तो कभी सीधे अपने 'दोला” से ! जैसा भाष वैसा संबोधन । 
मारवणी के मन की स्थिति का एक और चित्र हैं जब ढठोला के आने 
की ख़बर उसे मिलती है। खबर सुना नहीं कि हृदय हर्षोरद्रेक से हेमगिरि- 
जितना विशाल हो गया | वह अनुभव करती है कि अ्रब वह तन-प'जर 
में समाएगा ही नहीं ! 
हियड़ा हेमॉगिरि भयठ, तन-पजरे न माह। 
वह अपने मंदिर में इस तरह फुदकती हुई चली जैसे कोई फौव्यारा 
छूट रहा हो-- 
मारू चाली मंदिरे, जाणि छुटो छंछाल | 
वह 'घम्म घम्मन्त घाघरेः में एक घर से दूसरे घर में चलती हुए. 
ऐसी मालूम हो रही है जैसे 'फीणे बादल चंद ।! और अपने हर्षातिरेक में 
देखती हैं कि घर के खंभे तक नाच रहे हैं सारा धर हँस रहा है श्रीर सबसे 
बढ़कर तो वह खाट है जो उठकर खेल रहीं है-- 
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सोई सांजण आविया, जाएँ की जोती बाद । 
थाँमा नांचइ, धर हँसइ, खेलण लागी खाट ॥ 
इस प्रकार मारबाड़ देश में लिखे हुए. ये दोनों लोक-काब्य चारों 
की राजसतुतियों के परिपाश्व में सामान्य लोक-जीवन की स्वस्थ और सरस 
भावनाश्रों को प्रकट करते हैं | ये लोक-काव्य उच्च खवर से घोषणा करते 
हैं कि बड़ी से बड़ी विषम स्थिति में जनता गाना बन्द नहीं करती और 
यदि राज दरबार अपने मिथ्या अभिमान, वैभव और गौरब का निष्पाण 
तथा आइंबरपूर्ण साहित्य कुछ स्वर्ण मुद्राओं और रजत-खरडो के बल 
पर लिखवाते हैं तो जनसाधारण के कवि अपनी उमंग से ही श्रपने जीवन 
का रस सहज ही काव्य मं उँडेला करते हैं। यह आकत्मसिक बात नहीं है 
कि संदेश रास” मुल्तान में लिखा गया और 'बीसलदेव रास? तथा 'ढोला 
काव्य भी उसके पास ही मारवाड़ देश में। ये पश्चिमी भारत के 
जीवंत लोक जीवन के प्रमाण हैं। 
अपभ्र'श साहित्य की प्राणधारा ऐहिक लोक-गीतों के अ्रतिरिक्त जिन 
रचनाश्रों में व्यक्त हुई वे प्रायः सबकी सब धार्मिकता का पुट लिए हुए, 
प हैं। लोक-प्रचलित कहानियों म॑ जगह-जगह धार्मिक 
और हिंदी के... संकेत की छौंक देकर इस्तेमाल में लाने की प्रथा 
आख्यानक काब्य.. रस देश से पहले से ही मौजूद रही है। लोक-गीतो 
में घामिंकता का पुट तो नहीं दिया गया क्योंकि वे 
गाने के लिए. लिखे गए. और अपने राग-रंग के ऐहिक क्षणों में जन- 
साधारण भरसक धार्मिक जीवन के ऊँचे आदर्श को भूलना ही अच्छा 
समभते हैं। आखिर यह भी क्‍या जीवन हैं कि जब देखो तब ऊँचे-ऊँचे 
आदशों की हो दुनिया में रहा जाय, एक उच्चतर आमुष्मिक भाव की ही 
चर्चा में रत रहे । वास्तविकता भी कोई चीज़ होती है, सहज जीवन का 
भी अपना आनंद होता है, अनावृत क्षणों का भी अपना महत्व होता है । 
“वोसलदेव रासः और 'दोला के? दोहे ऐसे ही अबसरों पर गाए. जाने के 
लिए. रचे गए हैं । इसका कारण शायद यह भी हो कि जिन दिनों ये रचे 
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गए, धार्मिकता की लद्र लोक-जीवन में उतनी नहीं उठी थी। क्योंकि 
थोड़े दिनों के बाद ही जब उत्तर भारत में भक्ति की बाद आई तो ये 
तमाम लोक प्रचलित गीत गोर्विंद, राम आदि भगवत्परक नामों से संबलित 
करके भक्ति-भाव के लिए इस्तेमाल कर लिए गए. । दोला० के अनेक दोहों 
को कबीर ने ज्यों का त्यों उठा लिया--कहीं-कहीं अपनी ओर से इतना ही 
किया कि जहाँ “प्रीतम! था, वहाँ “गोविंद! ,को रख दिया । जैसे टोला० के 
राति ज़ु सारस कुरलिया गंजि रहे सब ताल। 
जिणकी जोड़ी बीछुड़ी, तिशका कबण हवाल ॥ 
को कबीर ने इस प्रकार कर लिया-- 
अंबर कुंजों कुरलियाँ गरज भरे सब ताल । 
जिन मै गोविंद बीछुरे तिनके कौण हवाल ॥ 
लेकिन लोक गीतों की अ्रपेज्ञा कहीं अ्रधिक परिवर्तन लोक-कथाओं में 
किया गया है क्योंकि उनमें परिवर्तन की गुंजाइश अधिक होती है। 
अपभ्र श की 'भविसयत्त कहा? मूलतः एक लोक-कथा है | इस तरह 
की कहानी आज भी हमारे यहाँ गाँवों में कही जाती है कि एक सौदागर 
के दो औरतें थीं। छोटी को वह बहुत मानता था, बड़ी की कोई कद्र नहीं 
थी। कुछ दिनों बाद अपने बाप की श्राज्ञा से छोटी ञ्ली का लड़का रोजगार 
के लिए परदेस चलने लगा। यह देखकर बड़ी का भी लड़ का मचल 
उठा | माँ ने मना किया लेकिन वह न माना । आखिर उपेक्षिता के लड़के 
की ही तकदीर खुली और उसे काफी घन मिला, यहाँ तक कि धन के 
साथ ही एक धन्‍्या भी मिली। दूसरी ओर पति की प्रिया के लड़के के 
हाथ कुछ न लगा। तब ईर्ष्यावश रास्ते में इस लड़के ने अपने सीतेले 
भाई को कूएँ में कोंक दिया और उसका सब कुछ लकर वह खुद घर चला 
आया | संयोग से उस लड़के की जान बच गई और बह फिर बहुत सारा 
धन लकर घर पहुँचा। मेद खुलने पर एक को दरुड ओर दूसरे को 
पुरस्कार दिया गया । जैसे उसका राज-पाट लोठा वैसे तबका लौटे । 
'भविसयत्त कहा! की कहानी यही है। कहीं यही कहानी राजा-रानी. 
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और राजकुमारों के रूप में कही जाती हैं और कहीं सौदांगर के रूप में । 
लेकिन इससे कोई फरक नहीं पड़ता। चाहे वह राजा हो चाहे सौदागर । 
है बह एक साधास्ण आदमी का ही प्रतिनिधि | 

यदि ध्यान से देखा जाय तो स्वयं इस कहानी की रचना में ही एक 
विशेष उद्दे श्य काम कर रहा हैं। यही कहानी रची ही गई है इस उह्द श्य 
के लिए. जो मनुष्य द्वारा तिरस्कृत होता है उसकी मदद भगवान या भाग्य 
करता है | लोक-कथाएँ: प्रायः स्री जाति द्वारा ही रची जाती हैं; इसलिए, 
स्वभावतः उनमे उन्हीं का दुख-सुख सबसे अ्रधिक होता है और दुख-सुख 
में वास्‍्तविक तो दुख ही रहता है, सुख तो केवल आकांच्ा की उपज 
होता है। पुरुषों द्वारा सताई हुई स्त्रीजाति आखिर इसके सिवा और क्या 
सोच और कह सकती है| पति अपने सुख के लिए एक से अधिक विवाह 
अक्सर कर ही लिया करते थे। ऐसी दशा में कभी तो छोटी सौत से 
तकलीफ़ मिलती थी और कभी बड़ी सौतों से सबसे छोटी रानी को क्योंकि 
कभी-कभी अनुभवी रानियाँ छोटी रानी को ही कोवा बना देती हैं, राजा 
के मानने से क्या होता है। वह चौबीसो घंटे अपनी छोटी रानी की देख- 
माल तो नहीं कर सकता | जो हो किसी न किसी पत्नी को तकलीफ़ होना 
जरूरी हैं। पीड़ा तो पीड़ा ही है, इस अंगुली को दबाएँ तो पीड़ा और 
उस अंगुली को दबाएँ तो पीड़ा । 

अब पीड़ित औरत स्वयं तो कुछ कर नहीं सकती । इसलिए, उसकी 
पीड़ाओं को दूर करने वाला उसका बेटा होता है। स्त्री को अपने बेटे का 
सबसे बड़ा बल होता है। यहीं से उसकी कल्पना को पद्ध लगते हैं और 
बाकी कहानी उसी कल्पना का परिणाम होती है जिसमे उसका लड़का 
सात समुन्द्र पार कहीं से अचानक श्रपार धन राशि ओर साथ भें एक 
चुनमुनी बहू भी लेकर लौटता है। माँ का हृदय आखिर ठहरा तो मां का 
ही हृदय | पुत्र के इस आकस्सिक भाग्योदय पर भी उसे विपत्ति की 
आशंकाएँ: हैं और ये वास्तविक आशंकाएँ इतनी प्रचल हैं कि कल्पना में 
भी मन को नहीं छोड़ती। ये आशंकाएँ, उसके काल्पनिक सुख को भी 
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आउनी छाया से मंलिन कर देती हैं। फलतः पुत्र का भाग्योदय भी किसी 
न किसी ब्रौधा-वित्त अथवा संकट से ग्रस्त होता है। यह संकट कभी देवी 
होता है और कभी मानवीय । कभी वह अपनी ही सौत के लड़के की 
ओर से आता है और कभी किसी अद्दष्ट शक्ति की ओर सै। लेकिन 
कल्पना केवल आशंकाशों की दृष्टि के लिए नहीं की जाती। कभी-कभी 
की भी जाती है लेकिन ऐसी कल्पनाएँ. उसी मन की होती हैं जो अधिक 
शंकाकुल, संदेहशील और निराशावादी होता है। लेकिन यहाँ तो माँ को 
अपने बेटे पर अडिग विश्वास है; इसलिए, उसे पूरी आशा है कि हमारा 
लड़का धरती चीर कर चाहे आकास +ाँद कर कहीं न कहीं से हमारा 
दिन लौटाएग़ा। यही विश्वास ऐसी हर कद्दानी को सुखान्त बनाता ऐ; वे 
बाधाएँ कुछ तो मनुष्य के अपने उद्योग से और कुछ श्रतिमानवोय शक्तियों 
की मदद से दूर हो जाती हैं । दूसरे शब्दों में प्रकृति अथवा परिस्थिति की 
मदद से मनुष्य अपने दुर्भाग्य पर विजय प्राप्त करता है। स््रीका सौभाग्य 
यदि पुरुष छीनता है, तो पुरुष ही उसे वापस भी करता है। अंतर इतना 
ही है कि यह पीढ़ी छोनती है तो आगे आने वाली पीढ़ी पर आशा लगी 
रहती है कि वह वापस लौटाएगी; पति यह पीढ़ी हैं तो पुत्र अगली पीढ़ी 
का प्रतीक है| 

इस तंरह यदि “भविसयत्त कहा! की मूल लोककथा का अच्छी तरह 
विश्लेषण किया जाय तो वह अपने आप में बहुत श्रधिक सोद श्य है । 

फिर भी ऐसा मालूम होता है कि विद्वानों को इतने से संतोष नहीं 
हुआ | यही क्यों, उस उद्देश्य से उनके उद्दे श्य का मेल नहीं बैठा | 
नारी का असंतोष भी कोई असंतोष है ! यह भी कोई मानवीय वस्तु है ? 
यह तो कर्मों का फल है ओर वह भी पूर्व जन्म के कर्मों का फल | इस 
पर किसी का क्या वश ? यह कष्ट जैसा स्त्री के साथ वैसा पुरुष के साथ | 
इसे भला कोई अदृष्ट शक्ति कैसे दूर कर सकती है ! अद्ृष्ट तो अद्ृष्ट 
ही है, उसका क्या भरोसा ! उससे अधिक भरोसा तो अपने आराध्य देव 
का किया जां सकता है। ये आराध्य देव चाहे जिन हों या और कोई । 
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इनका भरोसा इसलिए किया जा सकता हैं कि इन्हें प्रसक्ष करने की 
विधियाँ निश्चित हैं और मालूम हैं जब कि अद्ृष्ट भ्रथवा भाग्य तो 
अनिश्चित है, राम-मरो ते है। अपने आराध्य देव को प्रसन्न करने के लिए, 
पूजा-पाठ, त्रत आदि काफी हैं ओर जैन मत में 'श्रुत पश्नमी” एक ऐसा ही 
ब्रत है। इस तरह जो कहानी पहले शुद्ध कल्पना-जनित भाग्य पर 
ग्राधारित थी, वह सिद्धान्त-विशेष-जनित उपासना विधि पर स्थापित कर 
दी गई | 
मध्ययुग में ऐसा सोह श्य संशोधन अनेक लोक-कथाओं के साथ किया 
गया है । उत्तर भारत में प्रचलित 'सत्यनारायण की कथा! भी ऐसा ही 
सोद्दे श्य संशोधन है । यह संशोधन कभी-कभी इस हृद तक किया जाता 
है कि मूल कथा गायब हो जाती है ओर केबल संशोधन ही बच रहता 
है जैसे 'सत्यनारायण की कथा! में ब्रत और कथा का केवल माहात्य ही 
रह गया है, मूल कथा इतनी घिस गई है, इतनी घिस गई हैं केवल “सत्य- 
नारायण? नाम के रूप में शेप रू गई है। 
यही नहीं, इन लोक-कथओ में परवती युग के परिइतों ने एक और 
प्रकार का संशोधन किया । स्तरियो की आदिम लोक-कथाओं में सारा वाता- 
बरण घरेलू और गेंवई स्तर का ही हुआ करता था ?! उसमें राजाओं और 
रानियों का नाम तो रहता था लेकिन राजाओं के बड़े-बढ़े युद्धों के लिए, 
कोई जगह न थी । घन-वैभव के वर्णन में होरे जवाहरात घोड़ा हाथी तो 
रहते थे, लेकिन तोप-तलवारे न थीं । मध्ययुग के परिडतों ने उन लोक- 
कथाओं को अपने हाथ में लेते ही देखा कि इनमें राजा-रानी अपने पूरे 
वैभव के साथ नहीं आए. हैं। आखिर राजा भी क्या कि दो-चार लड़ाइयाँ 
न करे। ऐसे सामन्त-युगीन प्रभाव से इस कवि का प्रभावित होना 
स्वाभाविक था । त्रिना इस संशोधन के उसकी कहानी की वास्तविकता मे 
उस समय विश्वास कौन करता ! 
“भविसयत्त कह? के दूसरे खंड में कबि ने यही संशोधन किया है ।' 
इधर विद्वानों में पुरानी पोथियों की प्रामाशिकता का पता लगाने की ऐसी 
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आकुलता है कि वे हर कथा के मूल रूप को ही प्रामाणिक मानने का 
वैमाना लेकर दौड़ पड़े हैं । उन्हें जहाँ भी किसी कथा में कुछ जोड़ और 
कुछ चकतियाँ दिखाई पड़ती हैं, चट से वे इन सबको प्रद्तित कहकर 
कतर फेंकते हैं । ये खोजी विद्वान केवल नींव का पता लग ने निकले हैं, 
इनको नींव के ऊपर चुनी हुईं इंटो की प्रामाशिकता-अप्रामाणिकता को 
लेकर बेहद परेशानी होती हैं | लेकिन यह रचना परेशानी की चीज़ नहीं 
है। नींव ही वास्‍्तविक नहीं है, उसके ऊपर समय-समय पर जितनी इंटें 
रखी गई हैं, वे सन्न मी वास्तविक हैं, उन सत्रका भी ऐतिहासिक महत्त 
है | बल्कि इतिहासकार की दिलचस्पी इन स्तरों में ही सबसे अधिक होनी 
चाहिए. । किस युग की विचार धारा ने मूल-कथा पर कौन सी चिप्पी 
लगाई, यह जानना कम महत्त्वपूर्ण नहों है। समय-समय पर जोड़ी हुई 
ये चिप्पियों किसी युग के साहित्य और समाज को समभने में विशेष 
सहायक हुआ करती हैं | भाषा जैसी अल्प-परिवतंनशील तथा काव्य-रूस 
आदि अन्य परम्परित काव्यात्मक उपादानों की मदद से किसी रचना की 
प्रामाणिकता और अ्रप्रामाणिकता के निर्णय करने की अपेक्षा, मूल कथा 
में समय-समय पर विभिन्न उद्देश्यों से प्रेरित परिबतनों का विश्लेपण 
अधिक उपादेय हो सकता है। एक ही राम-कथा को वाल्मीके से लेकर 
+थिलीशरण गुप्त तक किस प्रकार संशोधित किया गया---श्सके विवेचन से 
वाल्मीकि से लेकर आधुनिक राष्ट्रीय आन्दोलन तक के विविध सामाजिक 
परिवतंनों का पता लगाया जा सकता है और फिर इन सामाजिक परिवर्तनों 
की पृष्ठभूमि पर विभिन्न साहिल्यिक उत्थानों को भी समभने में मदद मिल 
सकती है। 

“भविसयत्त कहा! में पूबे-प्रचलित लोक-कथा को जिस ढड्ढ से मोड़ा 
गया है , उसते धनपाल अथवा जैन घम के विचारों का ही पता नहीं 
चलता, बल्कि उस सम्पूर्श युग में काम करने वाली सामान्य मनोश्ति का 
आभास मिलता है। 

धार्मिक उद्दे श्य के अनुसार लोक-कथाश्रों को मौड़ने की यह प्रदृत्ति 


श्श्२ हिंदी के विकास में अपभ्र श का योग 


कुछ और विकसित रूप में हिन्दी के आरम्भिक आख्यानकों में भी दिखाई 
पढ़ती है। इन आखर्यानकों का उपयोग सूफियों ने सबसे अधिक किया | 
कारण राष्ट्र है। हिन्दू भक्त कवियों की तरह उनके पास कहानियों की 
अपनी कोई धार्मिक पौराणिक परम्परा न थी। यूर-तुलसी तो कृष्ण और 
राम की पीराणिक कथा का सहारा ले सकते थे लेकिन दरान से आए, हुए. 
सुफ़ी सन्‍्तों के पास अपनी पौराणिक कथाओं की कोई निधि न थी, 
सम्भवतः ईरान का सूफ़ी काव्य प्रायः मुक्तक और गीत ही है। 
भारत के इल्लाम धर्म में दीक्षित हिन्दू इस मामले में अधिक 
सौभाग्यशाली थे। किन्तु धार्मिक कारणों से उन्होंने हिन्दू पौराणिक 
कथाओं को अपनी रचना का आधार नहीं बनाया । पौराणिक कथाओं को 
न अपनाने का एक कारण शायद यह भी रहा हो कि गाँवों में रहने वाले 
ये भोले-भाले नव दीक्षित मुसलमान घरेलू लोक-कथाश्रों से जितना परिचित 
थे, उतना पौराणिक कथा से अभिज्ञ न थे। कारण जो भी हो, तथ्य 
यही है कि हिन्दी के सूफ़ी सन्‍्तों ने लोक-कथाओं को अपने आदरशों के 
लिये अपनाया । लोक-कथाओ्रो को इस तरह अपनाने का उत्साह हिन्दी के 
हिन्दू भक्त कवियों में भी नहीं देखा गया । 
जायसी का 'ददमसावत” एक ऐसा ही सूफ़ी काव्य है जिसमें 'भविसयत्त 
कहा” की ही तरह लोक-कथा का सोहे श्य संशोधन किया गया है। जिस 
प्रकार राजकीय बैभव के लिए. भविष्यदत्त के भाग्य की कहानी में कुरु 
जडूल और पोयणपुर के राजाओं का युद्ध जोड़ दिया गया है, उसी प्रकार 
रतन सेन और पदमावती की प्रेम कहानी में भी अलाउद्दीन का चित्तौर 
का आक्रमण बढ़ा दिया गया है। इससे सामान्य लोक कथा में सामन्‍्ती 
वैभव तो जुट ही गया है, समसामयिकता की भी छाप लग गई है। लेकिन 
यह तो गोण बात है। मुख्य बात है पदमावती की सामान्य प्रेम-कहानी 
को भगवस्पेम का रूप देना। धनपाल ने लोक-कथा में जो धार्मिक रह 
दिया है उसमें ब्रत ओर झ्राचार-पालन का ही आग्रह है, लेकिन जायसी 
के धार्मिक रह में साधारण आचार-पालन से ऊपर उठकर ईश्वरोन्मुख 
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प्रेम की प्रगाढ़ता है। यह वस्तु जायसी को अपनी है और जायसी के 
साथ जायसी के युग की है। भक्ति को यह भावना धनपाल और धनपाल 
के युग में न थी। यह भावना तत्कालीन जैन समाज में ही नहीं बल्कि 
ब्राह्मण और बौद्ध समाज में भी न थी। भक्ति की यह भावना अपश्र श 
में ही नहीं, बल्कि तत्कालीन प्राकृत और संस्कृत साहित्य में भी न थी | 
यह भावना बज, अश्रवधी, बज़ूला, गुजराती, मराठी, पज्चाबी, श्रसमी, 
उड़िया आदि आधुनिक भारतीय साहित्यों की अपनी विशेषता है और 
इसका अ्रभ्युद्य कुछ आगे-पीछे इन साहित्यों में तेरहवीं शताब्दी ईस्वी के 
बाद हुआ | 

घनपाल के युग में संभवतः ब्रत ओर आचार का पालन ही सबसे 
बड़ा आदर्श था, लेकिन धीरे-धीरे वह भी रूढ़ि-पालन मात्र हो गया | 
बहुत संभव है, धनपाल के समय ही उसमे बहुत कुछ जड़ता आ गई हो | 
लेकिन यह निश्चित हैं कि आगे चलकर उस धार्मिकता में जीवंत 
प्रेरणादायिनी शक्ति नहीं रह गई थी | इसकी प्रतिक्रिया जोरंद, रामसिंह 
आदि जन मुनियों के द्वारा ही शुरू हो गई थी; किन्तु आगे चल कर 
तेरहवीं शताब्दी के बाद ब्राह्मण, बौद्ध, इस्लाम सभी भारतीय धर्मों और 
समाजों मे अपने-अपने टंग से इस तरह की आचार-ग्रधान रूढ़ियों के 
विरुद्द प्रतिक्रिया हुई | और उसकी जगह भगवत्पेम की प्रतिष्ठा हुई । 

इस नवीन उद्देश्य ने 'पद्मावतः की लोक कथा को भी मोड़ 
दिया । परन्तु इस संशोधन में भी स्पष्ट रूप से ऐहिक और अमुष्मिक तत्व 
अलग-अलग दिखाई पड़ जाते हैं। पद्मावती? को भगवान और रतन 
सेन को भक्त का प्रतीक तो जायसी ने बना दिया लेकिन 'नागमती? के 
“गगोरख धंधा? पर वह धार्मिकता का रंग न चढ़ा सके। नागमती का 
वियोग मूल लोक कथा के अवशेष के रूप में रह ही गया और यह अवशेष 
भी इस तरह रहा कि उसकी सत्ता स्व॒तन्त्र और अलग प्रतीत होती है 
विशेष दृष्टिकोण के कारण जायती ने नागमती को दुनिया का 'गोरख धंधा”? 
भले कह दिया हो, लेकिन उसके लौकिक रस को पद्मावती का प्रेम भी 


र६४ हिंदी के विकास में अपअर श का योग 


नहीं पा सका। पद्मावती? के रूप सें जायसी ने चाहें जितना अलौकिक 
अभाव भर दिया हो, उसके पारस रूप! में उन्होंने चाहे जितनी शक्ति 
संचित कर दी हो, ले किन हृदय तो उन्होंने नागममती को ही दिया और 
डुदय भी ऐसा दिया कि उसकी निरी लौकिकता के सामने पद्मावती के 
रूप की अलौकिकता भी फीकी पड़ जाती है। यही हृदय की लौकिकता 
लथा दसौन्‍्दय की अलौकिकता पद्मावती” काव्य की विशेषता है जिसमें 
जायसी के झआादर्श की अलौकिकता के साथ भावों की लौकिक संपदा भी 
सुरक्षित है। वास्तविकता में कल्पना और यथार्थ में आदर्श की प्रतिष्ठा का 
यह उत्कृष्ट उदाहरण हैं । 
कथा में भक्ति का पुट देने की यही प्रव्नत्ति थोड़े से अंतर के साथ 
हिंदी के राम-भक्ति काव्य और कृष्ण-भक्ति काव्य में भी दिखाई पड़ती 
है। कहने को तो अ्रपभ्र श के जैन कवियों ने 'पउम 
राम और कृष्ण. यरिः और “हरिवंश पुराण” लिखे जिनमें क्रमशः 
राम और कृष्ण का चरित गाया गया है। ले किन उनमें 
राम और कृष्ण ईश्वर के अवतार नहीं हैं। उनके यहाँ यह हो भी कैसे 
सकता था ! हर विचार धारा का उद्मम सुदूर अतीत में देंढ़ निकालने 
वालो के लिए, तो अ्वतारवाद की भावना वेद से ही चली आ रही है 
ले किन वेद से उसका आरम्भ होना एक बात हैं और मध्ययुग में उसका 
अत्यधिक व्यापक हो जाना दूसरी बात है। अबतारबाद का आरम्भ चाहे 
जितना पहले हुआ हो ले किन श्रवतार में लोक जीवन का सामान्य विश्वास 
जितना मध्ययुग में प्रचलित हुआ, उतना पहली कभी न था। अबतार- 
बाद की यह व्यापकता निश्चित रूप से भक्ति आन्दोलन के द्वारा मिली | 
संत और भक्त कवियों का यह सामान्य विश्वास था। पिड में ब्रह्माएड 
को देखना, बअक्रन््न में अनहद नाद को सुनना, पद्मावती में अलौकिक 
सत्ता का झआ्आभास पाना, दशरथ सुत राम में मर्यादा पुरुषोत्तम राम के 
दर्शन करना और वसुदेव सुत कृष्ण में लीलाधाम परमात्मा को निहारना यह 
क्षतर अकारान्तर से उसी अवतारवादी भावना के ही विविध पत्त हैं; विविश्न 
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“अर्मों और सम्पदायों के अनुरूप भक्ति-युग की एक ही भावना ने अनेक 
नूप धारण कर लिया था। 

अपभ्र'श काव्य में इस भावना के दर्शन जो नहीं होते तो उसका 
यह कारण नहीं है कि उसके अधिकांश कवि जैन थे | भक्ति भावना केवल 
'हिंदू घम की अ्रपनी सम्पत्ति नहीं है । यह एक युग विशेष की लोक-व्यापी 
सामान्य प्रेरणा-शक्ति है जो हिंन्दू धम के साथ ही इस्लाम में भी दिखाई 
पड़ती है। धर्म इसका ज्षेत्र है, बीज नहीं; आकार है, बस्तु नहीं; देह है, 
आत्मा नहीं | भक्ति का बीज, और उसकी आत्मा सामान्य लोक जीवन कीं 
मुक्ति-कामना में है। यह एक विशेष सामाजिक परिस्थिति की उपज है। 

अपभ्र श के उत्थान युग में यह परिस्थिति न थी। इसीलिए उसमें 
यह भाव भी उत्पन्न न हो सका। 

इसलिए जिस प्रकार सूकियों के प्रेमाख्यानों पर अ्रपश्र'श के कथा 
ओर चरित काव्यों का कोई प्रत्यक्ष प्रभाव नहीं पड़ा, उसी प्रकार राम-भक्त 
ओर क्ृष्ण-भक्त कबियों की मूल भावना पर भी अ्रपश्र श के राम-कृष्ण 
काव्यो का कोई प्रत्यक्ष प्रभाव नहीं है !राहुल जी ने ख्वयम्भू की रामायण 
ओर तुलसी के 'रामचरितमानस? में रूप-विन्यास सम्बन्धी कुछ थोड़ी सी 
समानताशञ्रों को देखकर जो यह कह दिया है कि तुलसी बाबा ने स्वयम्‌ 
रामायण को जरूर देखा होगा? बह अतिकथन है। अपने इस श्रतिकथन 
पर राहुल जी को भी थोड़ा संकोच हुआ । इसलिए थें आगे कहते हैं-- 
“तुलसी बाबा ने स्वयम्भू-रायायण को देखा था, मेरी इस बात पर आपत्ति 
हो सकती है, ले किन मै समभता हैँ कि तुलसी बाजा ने 'क्वचिदन्यतो5पि! 
से स्वयंभू-रामायण की ओर ही संक्रेत किया है ।?” ऐसी अटकलबाजियाँ 
मनीरंजक हो सकती हैं, ले किन इससे किसी तथ्य का ठीक पता नहीं चल 
सकता । इस तरह की पहेली-बुकौवल का काम लाल-बुककड़ के ही ऊपर 
छोड़ना चाहिए स्वयंभू-पएमायण को तुलसी ने देखा था था नहीं देखा 
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२६६ हिंदी के विकास में अपभ्र श का योग 


था और 'क्वचिदन्यतोडपि' में स्वयंभू-रामायण की ओर संकेत है या नहींः 
हैं--इससे कुछ नहीं बनता बिगढ़ता | मान लिया कि ठुलसी ने यह सब 
किया है कि ले किन सवाल यह हैं कि यह सब करने के बाद तुलसी ने जो 
“मानस? तैयार किया उसकी मूल भाव-धारा का स्वयंभू रामायण से क्या 
सम्बन्ध है! दोनों कृतियों की भावधारा में क्‍या सम्बन्ध है! ओर इस 
बिषय में अटकल-आज़ी के लिए कोई जगह नहीं है। इसे साहित्य का 
सामान्य पाठक भी कह सकता है कि तुलसी में जो भक्ति-भावना की 
प्रधानता है, वह स्वयंभू में उिल्कुल नहीं है श्रौर इसी भावना-मेद के 
कारण दोनों की राम कथाओ के स्वरूप में भी भेद आ गया है । 

ऐसा नहीं है कि राहुल जी इसको अनुभव नहीं करते । वे इस तथ्य 
को देखते हुए. आश्चर्य प्रकट करते हैं कि तुलसी ने स्वयंभ्‌ की सीता की 
एकाघ किरण भी अपनी सीता में क्यो नहों डाल दिया ! थोड़ा सा ही 
सोचने पर इस सवाल का जवाब मिल सकता है। सीधी बात हैं कि तुलसी 
ख्यंभू की सीता जैंसी अपनी सीता को नहीं बनाना चाहते थे। शरीर यह 
जो नहीं बनाना चाहते थे वह कुछ यो ही--श्रकारण ही नही; बल्कि उनका 
उद्दे श्य कुछ ओर था; उनकी भी अपनी सीमाएं थी। 

फिर यह सवाल तुलसी के ही विषय में क्यों !स्वयभ्‌ के विषय में भी तो 
पूछा जा सकता है कि उन्होंने वाल्मीकि की सीता की तरह अपनी सीता को 
क्यों नहीं बनाया ! स्वयंभू ने सीता के संपूर्ण झसंतोष की आग को कर्म- 
फल का छोटा देकर बुर्का क्यों दिया ! 

इसके अलावा स्यंभ्‌ को ठुलसी ने पढ़ा था या नहीं-नयह तो 
विवादास्पद हो सकता है: लेकिन वाल्मीकि को तो उन्होंने निश्चय ही पढ़ा था, 
तुलसी भी कहते हैं ओर दूसरे भी मानते हैं । फिर तुलसी ने वाल्मीकि के 

ही नमूने पर अपनी रामकथा क्‍यों न गढ़ दी ! ऐसे तमाम यों? का 

केवल एक उत्तर है कबि का अपना उद्दे श्य--परिस्थितिजन्य उद्देश्य | 

इस ऐतिहासिक तथ्य को ध्यान में रखते हुए, त्पष्ट रूप से कहा जा. 
सकता है कि अ्पश्रश के राम-कृष्य काव्यों और हिन्दी के राम-कृष्ण, 


अपभ्रंश और हिंदी का साहित्यिक संबंध श्६७ 


कांव्यों की भाव धारा में कोई समानता नहीं, कोई प्रत्यक्ष संचन्‍्ध नहीं हैं; 
यदि कोई संभव संबन्ध हो सकता है तो वह अत्यन्त परोक्ष और पौर्वापर्य 
का ही हो सकता है| यही बात सूफी प्रेमाख्यानों के बारे में भी कही जा 
सकती है । | 

भक्ति की यह भावना हिंदी के कबीर आ्रादि संत कवियों की भी 
शझपनी विशेषता है जो अपभ्र श के सिद्ध कवियों में नहीं मिलती | कबीर 
में सिद्धों की 'सहज? 'शूत््ः साधना का उल्लेख अवश्य मिलता है, इसके 
अतिरिक्त कुछ और भी पारिभाषिक शब्दों का श्राधृत्ति दिखलाई पड़ सकती 
हैं परन्त ये बातें कबीर की मूल भाव-धारा नहीं हैं। सहज और शून्य 
पर जितना जोर सहजयानी सिद्वों की रचनाओं में दिखाई पड़ता है, उतना 
कबीर मे नहीं है। कबीर के काव्य में इनका प्रयोग पुरानी परिपाटी के 
श्रवशेष की सूचना मात्र देता हैं। कबीर में एक भक्त का जो विह्नल द्वृदय 
है, बह सिद्धों में कहीं नही दिखाई पड़ता। तात्विक दृष्टि से कबीर का 
“निरगेण” भी सहजयानियों के 'श॒त्त्यः से भिन्न है और संभवतः अधिक 

ह भावात्मक है | इसलिए, कबीर के आत्म- 
है ३3४ कक अं व समर्पण भें जो तरलता है, वह किसी सिद्ध कबि 

की रचना में नहीं मिलती । इसमें कोई शक 

नहीं कि अक्सर कबीर के रूपक सिद्धों से मेल खाते हैं, यहाँ तक कि 
उन्हीं से लिए हुए, प्रतीत होते हैं । कबीर का बेद्द्दी मैदान! सरह के 
उस लोक से भिन्न नहीं हैं 'जहं॑ मण पवण न संचरें, रवि ससि शाह 
पवेसः । परन्तु ये सभी ऊपरी समानताएँ हैं। इन सब रूपको और 
पारिभाषिक शब्दों के बीच जो मूल भाव है वह कब्नीर का अपना है। इस 
महत्त्वपूर्ण तथ्य की ओर पं ० हजारी प्रसाद द्विवेदी बहुत पहले ही विद्वानों . 
का ध्यान आकृष्ट कर चुके हैं,' इसलिए, इसकी और श्रधिक व्याख्या 
करना अनावश्यक है। 
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ग्श्ध्द हिंदी के विकास में अपन्रश का योग 


इस प्रकार हिंदी के आदि काल में जितनी मुख्य काव्य-प्रवृत्तियाँ 
दिखाई पड़ती हैं उनका ऐतिहासिक अध्ययन करने से पता चलता है कि 
हिंदी में श्रपश्र'श की जीवन्त माव-धारा का विकास अपने दह्कु से हुआ। 
चौदइवीं शताब्दी के सांस्क्ृतिक पुनर्जागरण के कारण अपश्न श से आती 
हुई भावधारा में इतना अधिक परिवर्दन हो गया ! कि हिंदी साहित्य में 
उसने जो संत-भक्ति काव्य का रूप लिया उससे अ्रपश्र श साहित्य की 
धार्मिक चेतना का सीधा संब्न्ध नहीं दिखाई पड़ता । चौदहवीं शताब्दी का 
सांत्कृतिक पुनर्जांगरण मध्यदेश की अ्रपनी सामाजिक और धार्मिक 
परिश्थितियों की उपज है; यह वह प्रदेश है जिसमें जैन धर्म का जोर कभी 
नहीं था। श्रपप्न श की रचनाएँ. भी इस भू-भाग में नहीं हुई' । इसलिए 
अपभ्र श के अधिकांश साहित्य से इस जाति का सीधा सम्पर्क कभी नहीं 
रहा | ऐसी दशा में जैनों के अपश्रश साहित्य से श्रवधी और ब्रज के 
संत-भक्ति का काव्य का अभ्युदय दिखलाना हथेली पर सरसो उगाने का 
सा काम होगा ) अधिक से अधिक इन दोनों साहित्य में परोक्ष संबन्ध ही 
दिखलाई पड़ता है| यह परोक्ष संबनन्‍्ध यह है कि दोनो के अम्युदय के 
मूल में मुख्यतः लोक जीवन का ही द्वाथ है। अपश्र श ने भारतीय साहित्य 
की जिस गति को लोक जीवन से दूर जाते देखकर फिर से उसके साथ 
कर दिया, उसी प्रयत्त के फलस्वरूप हिंदी आदि आधुनिक खाहित्यों का 
अभ्युटय हुआ। इसलिए अपश्रश काव्य में यह जो लोक-हृदय की 
धड़कन सुनाई पड़ती हैं, वही आगे चलकर और भी स्पष्ट रूप से अवधो, 
ब्रज, राजस्थानी आदि साहित्यों के आदिकाल में सुनाई पड़ती है। हिंदी 
के लिए यह पृष्ठभूमि तैयार करके अपभ्रश ने ऐतिहासिक महत्व का 
कार्य किया | 

काव्य-रूप 

भाव धारा की अपेक्षा काव्य-रूपों में परंपत का पालन अधिक देखा 
जाता हैं। अक्सर ऐसा देखा जाता है कि नवीन भाव-धारा के आ जाने पर 
भी काव्य के रूप पुराने ही चलते रहते हैं। हिंदी के क.व्य-रूपों का 


अपश्र शा श्लोर हिंदी का साहित्यिक संत्ंघ २६६ 


अध्ययन करते समय यह तथ्य स्पष्टतः दृष्टि गोचर होता है। अपश्र श 
से अधिक बिकसित और नवीन भावधारा को अपनाकर भी हिंदी कविता 
अहुत दिनों तक अपश्र श के ही अधिकांश काव्य रूपों को अपनाए रही । 
इसलिए हिंदी काव्य-रूपों के ्षेत्र में श्रपश्नश को देन भावधास की 
अपेक्षा अधिक है। 
कान्य-रूपों के मूल में प्रायः छंद हुआ करता है | यदि वाक्य भाषा 
की इकाई है तो छुंद वाक्य की भंगिमा है। इसीलिये जब भाषा में कोई 
परिबतेन होता है तो उसके छुंदों में भी परिबतन हो 
छुंब जाता हैं। जब प्राचीन भारतीय आगे भाषा बैटिक संस्कृत 
की अवस्था के बाद लौकिक संस्कृत हुई तो तमाम 
वैदिक छंद बदल गये और अनुष्टरप_ लोकिक संस्कृत के प्रथम छुंद होने का 
गौरब लेकर आदि कवि की जिह्ा पर आया। इसके बाद तो संस्कृत में 
अनेक छुंद आए | पालि संस्कृत से विशेष भिन्न न थी, इसलिए पालि के 
छुंद भी प्रायः संस्कृत के ही रहे । लेकिन प्राकृत संस्कृत पे काफी भिन्न थी, 
इसलिये उसकी छुंदों- व्यवस्था भी बदल गई और जिस तरह अनुष्ट्प_ 
लोकिक संस्कृत का श्रग्रदूत था, उसी प्रकार गाथा? प्राकृत भाषा की अग्र- 
दूती बनकर सामने आई। अपश्रश के साथ आयभाषा के व्याकरण में 
कुछ मौलिक परिवर्तन हुए. । इसलिये आये भाषा के छुंदोंबन्ध में भी 
इसके साथ मीलिक परिवर्तन हुआ । इससे पहले प्रायः वर्णिक छंद होते 
थे जिनमें विभिन्न गणो के अनुसार शब्दों का क्रम होता था| अपश्र श ने 
पहली बार मानिक छुंठो का सूजपात किया। इसके अतिरिक्त श्रपश्र श 
से पूर्व छंद तुकान्त नहीं होते थे। अपक्रश ने छंद के क्षेत्र में तुकान्त- 
ग्रथा चलाई | तत्र से आजतक हिंदी में मात्रिक छंंदों की ही प्रधानता, है । 
अपभ्र श के बाद हिंदी के साथ आरयभाषा में कोई बहुत मौलिक परिवर्तन 
नहीं हुश्आा, इसलिये आरम्भिक हिंदी के छंद भी प्रायः अपश्र श के ही 
रहे | जिस हद तक परिवर्तन भाषा में हुआ, उस हद तक हिंदी में नए: 
छंद भी श्राये । यदि इस सामान्य सिद्धान्त को हिंदी की विभिन्न बोलियों 


३७० हिंदी के विकास में अपश्र श का योग 


के छंद-मेद पर लागू किया जाय तो पता चलेगा कि बरवै जैसे कई एक 
छंद ऐसे हैं जो अवधी के एक दम अपने हैं, ब्रज में वे नहीं चलते इसी 
तरह राजस्थानी का भी अ्रपना छंद 'वयणु-सगाई? है जिसका प्रचलन बज 
अथवा अ्रवधी में से किसी में नहीं है । 

इसी तरह जब खड़ी बोली काव्य-भाषा हुई तो इसमें पुरानी अवधी 
और ब्रजभाषा के छुन्दों से काम न चला । फलतः उसने नए, छन्दों की: 
यहष्टि की । 

छुन्दों के परिवर्तन से काव्य-रूपो मं किस प्रकार परिवर्तन आता है, 
इसे यदि देखना हो तो पुनः संस्कृत से इसकी परम्परा पर दृष्टिपात किया 
जा सकता हैं। आरम्भ में जब संस्कृत में अनुष्टरप जैसे छोटे-छोटे छंद थे 
तो मरुक्तकों का आरम्भ नहीं हो सका। उन छोटे-छोटे छुंदों में रामायण- 
महाभारत जैसे बढ़े-बढ़े धारावाहिक प्रबंध काव्यो की ही रचना हो सकती 
थी । पीछे जब कुछ बढ़े-पड़े छन्दों की रचना हुई,तो यही नहीं कि मुक्तक 
रचनाएँ अस्तित्व में आई', स्वय॑ प्रबन्ध काव्यों का भी ढाँचा बदल गया । 
“रामायण? एक काण्ड के भीतर छोटे-छोटे कई अध्यायों में विभक्त किया 
गया था । इसी तरह महाभारत में भी एक पव के भीतर कई अध्याय रखे 
जाते थे जिनमें से प्रत्येक अध्याय में सामान्यतः सौ डेढ़ सौ छुंद्र होते थे । 
पीछे कालिदास के समय से, जब कुछ बड़े छुंद्रों का प्रचलन हो चुका था 
तो प्रबन्ध काव्य में काएड अथवा पर्व और अध्याय के बीच का रास्ता 
निकाला गया । नये प्रबन्ध काव्यों के सगे पुराने महाकाव्यों के अध्याय से 
कुछ बड़े और पर्व अथवा कांड से काफी छोटे हो गये | बहुत सभव है कि 
यदि मन्दाक़ान्ता, शादू लविक्रीड़ित, खग्धरा, शिखरिणी जैसे बड़े छुंढ 
संस्कृत मेंन आये होते तो अमरुकशतक, श्यद्ञारशतक, नीतिशतक, 
वैराग्यशतक, आर्या सप्तशती, चौरपद्चाशिका, मेघदृत आदि जैसे मनोहर 
मुक्तकों की सृष्टि न होती । अनुष्टुप_ में उत्कृष्ट मक्तक नहीं लिखेंजा सकते, 
यह मूलतः कथाबन्ध का ही छुंद हैं । 

यही बात आगे चलकर अपभ्र श में भी दिखाई पढ़ती है। चरित 
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काव्य के लिये प्रधानतः अपभश्रश में पदढ़िया या पढद्धरी छुंद्र को ही 
अपनाया गया; एकरसता दूर करने के लिये बीच-बीच में दूसरे छुंदों का भो 
प्रयोग किया गया, लेकिन कद्दानी कहने के लिये मुख्य छंद वही अथवा 
वैसा ही कोई छोग छुंद हुआ करता था | दोहा अपश्र'श का छोटा ही 
छुंद कहा जायगा लेकिन उसमें इतनी स्वरगत भट्टिमाएँ: हैं कि उससे कथा 
प्रवाह में रुकावट आती दे । एक तो उसमें चार यतियाँ होती हैं, दूसरे 
उसकी प्रत्येक यति का चरण विषम होता है। इस प्रकार अपभ्र'श का 
दोहा प्राकृत की गाथा की भाँति मुक्तक काव्य के ही काम का है। आगे 
चलकर जब्र अपश्र श में रासा, कब्व, दुबई जैसे बढ़े बढ़े छंद श्राये तो उनके 
साथ ही बिशेष प्रकार के गेय ओर मुक्तक काव्यों की भी सृष्टि हुई । 


यही क्रम हिंदी म॑ं भी दिखाई पड़ता है। चौपाई प्रबन्ध-काव्य के 
लिये और सर्वेया घनाक्षरी छुप्पप, कुण्डलिया आदि मुक्तक के लिये 
निश्चित कर लिए गये। रहा दोहा, सो यह अपश्र श-काल से ही प्रबन्ध और 
मुक्तक दोनों घरों में सम्मान पाता रहा ६ । श्राधुनिक हिंदी में नए दड्ढू के 
तुकान्त मात्रिक छुंदो ने प्रगीत-मुक्क (लीरिक) जैसे नये काव्य-रूप को 
जन्म दिया ओर मुक्त-छुंदों ने प्रगीत-मुक्तकों से भिन्न विशेष प्रकार की 
लम्बी कविताओं को सामने रखा जते निराला की 'सन्ध्या सुन्दरीः अथवा 
असाद की 'प्रलय की छाया |? 


इस प्रकार छन्द-परिव्तन के साथ काव्य-रूप मे परिवर्तन अनिवाय 
हैं, इसी वात की कहना चाहें तो इस प्रकार भी कह सकते हैं कि जन्न 
काव्य-रूप में परिवर्तन करने की आवश्यकता समझी जाती है तो छन्‍्दों में 
भी परिवर्तन कर लिया जाता है। जो हो, इन सबके मूल में मावोद्गार- 
जनित झ्रावश्यकता ही है। भाबोदूगार के अनुसार ही छुन्द और काव्य-रूप 
बदलते हैं;--इन दोनों का संबन्ध इतना आन्योन्याश्रित है कि इनमें से 
कौन पहले बदलता हैं यह कहना कठिन हैं। फिर भी दूर तक विश्लेषण 
करने पर ऐसा ही प्रतीत होता है कि छुंद्र॒ में परिवर्तन काव्य-रूप से पहले 
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होता है। इस दृष्टि से हिंदी छुंद्ों के विकास में अपश्र श छुंदों के योग का. 
अध्यषन किया जा सकता है। 
हिंदी का “दोहा? अपश्र'श की देन है, यह तथ्य इतना प्रतिष्ठित और 

प्रचलित है कि प्रमाणित करने की आवश्यकता अब नहीं है । चोपाई 

के बारे म॑ कई वर्ष पहले लोगों के मन में धंधलका 
हिंदी में अपन श- अवश्य था कि इसका मूल उत्स अपभ्रश में हे या 
है अय ६ नहीं। प० हजारी प्रसाद द्विवेदी ने आज से लग- 

भग चौदह वर्ष पहले इसका संबंध अ्रपश्रश के 
अलिल्लाह छंद से बतलाया था ।* वह स्थापना आज भी अपनी जगह 
पर एकदम सही है । पर॑तु अपभ्रश में “चठपई” नामक भी छंद 
मिलता हैं जिसके एक चरण में १५ मात्राएँ होती हैं और तुकांत में 
क्रमशः गुरु लघु (5)) आते हैं। तरहवीं शताब्दी के श्रारंभ के श्रउश्र|श 
कवि विनयचन्द्र सूरि मे “चउपई” छुंद भें नेमिनाथ चडपई” नाम का 
समूचा काव्य-प्रय ही लिख डाला है। उसकी एक चठपई का उदाहरण 
इस प्रकार ह 

श्रावशि सरवशणि ॥कंडुय मेहु। 

गजइ विरहिनि मिजइ देहु ॥ 

विज्जु भज्क्कशई रक्खसि जब | 

नेमिहि विशु सहिं सहियइ केब ॥ 

बिनयचन्द्र सूरि की “चउपई! हिंदी में जायसी आदि द्वारा प्रयक्त 

तथा पिंगलाचार्य द्वारा स्वीकृत चीपई ही है। ऐसा प्रतीत होता है कि. 
जिस प्रकार 'चौपाई” शब्द में एक मात्रा बढ़ाकर 'चौपाई? शब्द बना लिया 
गया, उसी प्रकार 'चौपाई” छुंद्र के अंत मे एक मात्रा बढ़ाकर चौपाई छंद 
गढ़ लिया गया। आरंभ में यह छुंद संभवतः 'चौपई” ही था पर॑तु गान के 
क्रम में संभवतः यह लम्बंत से गुर्वग्त हो मया । जायसी म॑ तो प्रावः 


९ हिंदी साहित्य को भूमिका, धू० ५& 
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लेकिन तुलसी में कहीं-कहीं चौपाश्यों के बीच में एकाघ श्रर्धाली 'चौपई?' 
वी भी आ जाती है। अवधी की लघ्वंत प्रदत्त के अनुसार आरंभ में 
शायद उस भाषा में चौपई? का ही प्रचार रहा होगा | 
हिंदी का दूसरा प्रिय छंद काव्य अथवा रोला है। इस छंद का 
प्रचलन अपश्र श में कम से कम धनपाल (१० वीं शताब्दी ईस्थी) के 
समय से मिलता है-- 
दूसह पित्च विश्लोय संतत्तउ मुच्छईं पत्तउ | 
सीयल माचएण वि बाइड तु श्रप्पाइड ॥ 
क्रयलि नाययुद्ध संजोइबि पुणु पुणु जोइबि। 
तेण पहेण पुझु वि संचल्लिउ विरहि सल्लिउ ॥ 
जिस प्रकार ६िंदी में काव्य अथवा रोला के साथ अंत म॑ उल्लाला 
छंद जोड़कर छह चरणों का छुप्पय (पट्पद) बना लिया जाता है, उसी 
प्रकर अपभ्रश मे भी होता था। परंतु अ्रपश्न श के आरम्मिक काव्यों 
में रोला और उल्लाला को मिला कर इस प्रकार का छुप्पय बनाने की 
भवृत्ति कम दिखाई पड़ती है। 'भविसयत्त कहा! में अलग-अलग रोज़ा 
शरीर उल्लाला दोनों हैं त्वकिन इन दिनों से बना हुआ छुप्पय कही नहीं 
मिलता | परवर्ती अपश्र श म॑ इस तरह के छुप्पप मिलने लगते हैं। 
संदेश रासक” में इस तरह के पॉच छुप्पय दिखाई पड़ते हैं जिनमें से 
एक छुप्पय इस प्रकार है-- 
मंपवि तम वदलिण दसह टिसि छायठ अंबरु | 
उन्नवियठ घुरहुरह घोरु घछमु किसणाडंबरु | 
जहहमग्गि णृहृवल्लिय तरल तडयडि वि तंडकइ । 
ददू र-रडसु रउद, सह कुबि सहयि ण सक्कइ ॥ 
निवड निरंतर नीरहर दुद्वर भरघारोह-भरु | 
किम सहउ पहिय सिहरष्टियइ दुसहठ कोइल रसइ सरु|| (१४८) 
हिंदी में इन अत्यधिक प्रचलित छंदां के अतिरिक्त एक और प्रसिद्ध 
छुद घनाक्षुरी हैं जिसका कोई रूप अभी तक अ्रपश्नश में ग्राप्त नहीं 
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हो लका है। हिंदी में भी यह छुंद बाद भें आया | इतनी शताब्दियों तक 
#निरंतर प्रह्षित होते रहने वाले 'पथ्वीराज रासो? में भी इसके दर्शन नहीं 
होते । इसका मतलब है कि चारणों और भाटों की ज़बान पर भी यह छुंद 
देर से आया । जब तक इसके मूल उत्स का पता नहीं चलता, तब तक 
अटकलबाज़ी करना व्यर्थ है। बहुत संभव है,यद्द हिदी की अपनी ही सृष्टि हो । 
सबेया स्पष्ट रूप से वशिक गशबइत्त है, इसलिए इसकी प्राचीनता 
अनिवार्य है और संस्कृत में ही इसका मूल उत्स मिलना चाहिए। यह तो 
सही है कि सात-आठ गण के चार चरणों का ऐसा कोई वर्शिक बृत्त संस्कृत 
में नहीं है, लेकिन इसकी लंबाई देखकर ऐसा प्रतीत होता है कि यह 
संस्कृत के किसी वर्णिक दत्त के गयणों को द्विगुणित करके बनाया गया है। 
संस्कृत का जो वर्णिक शृत्त द्विगुशित किए. जाने पर आसानी से दुर्मिल 
सवैया हो जाता है, वह है चार सगण वाला च्रोटक छुंद | लेकिन यह 
स्पष्ट रहना चाहिए. कि त्रोटक संस्कृत का लोक-प्रिय छुंद नहीं है 
ओर इसका विकास निश्चित रूप से बहुत बाद का है। पृथ्वीराज रासो? 
में सवैया तो नहीं मिलता लेकिन त्रोटक छंद काफ़ी हैं । किस प्रकार एक 
त्रोटक छुंद्र द्विगुणित करके सवैया बनाया जा सकता है, 'पथ्वीराज रासो? 
के दो त्रोयक लेकर समझा जा सकता है--- 
जल सैसव मुद्ध समान भयं, रवि तल बहिक्रम लै अ्रथ्य । 
बर सैसव जोबन संधि भरती, सु मिले जनु पित्तट बाल जती ॥ 
जु रही लगि सैंसव जुब्बनता, सु मनो ससि रंतन राजहिता | 
जु चले मुरि मारुत मंकुरिता, सु मनो मुरबेस मरी मुरिता॥ 
(शशिग्रता विवाद) 
कमी रह गई है तो केवल चारों चरणों के सम तुकांत की। लेकिन 
जो कवि त्रोटक का दुयुना कर सकता है वह उसके चारो चरणों को 
नुकांत भी बना सकता है। इस तरह जब एक सवैया तन गया तो उसमें 
थोड़ा सा हेर फेर करके कई सवैये बनाए जा सकते हैं और सचमुच 
बनाए, भी गये। 
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अनगिन हे छुंदों 
कि झपने आप न मे बेबी जिम है को केवल हज 
| ल कुछ ही छंदो 
पर विचार करना संभव है। 

कहा जा चुका है कि छुंद काव्य-रूपों को निर्धारित और प्रभावित 
करते हैं। बर्णनात्मक छंद कथात्मक काव्यों का रूप निर्धारित करते हैं 
और गेय छुंद मुक्तक काव्यों का। वर्णनात्मक छुंदों में चौपाई का 
उल्लेख किया जा चुका है । परंतु निरंतर चौपाई में ही कहानी कहने से 
वर्णन में एकरसता आ जाने की आशंका रहती है | यदि लगातार चौपाई 
,. सुनते-सुनते श्रोता ऊँधने लगेगा तो वक्ता की भी साँस 
(32 वय' हु फूल जायगी। वक्ता और श्रोता दोनों के लिए: कुछ 
निवांह और सुधार चौपाइयों के बाद विश्ञम आ्रावश्यक है। विश्राम के 
लिए. छंद बदलना सब से सुंदर उपाय है। ऐसा भी 
देखा जाता है कि यदि कवि छुंद नहीं बदलता, तो ऐसे कथात्मक काब्यों 
को गाते समय गायक अपने ख्रों के द्वारा उसमें परिवर्तन कर लेते हैं । 
गाँवों में गाया जाने वाला आल्दा” ऐसा ही धारावाहिक काव्य है जिसमें 
आद्योपान्त एक ही 'बीरः छुंद्र का प्रयोग किया गया है | परंतु उसे कहने 
और सुनने में सुखद बनाने के लिए. गायक नट कभी तो गद्य की तरह 
सीषै-सीधे कहते चलते हैं और कभी रुक कर गाने लगते हैं। जो समभदार 
होते हैं, वे सीघे सीचे कहने और गाने वाले स्वलों में विवेक कर लेते हैं; 
अर्थात्‌ कोरे घटनात्मक प्रसंग को तो कहते जाते हैं लेकिन जहाँ थोड़ा 

सा भावात्मक स्थल आता है वहाँ रुककर वे गाने लगते हैं । 
वक्ता और ओता की इसी सुविधा को ध्यान में रखते हुए. कथात्मक 
काव्यों के कवि कुछ चौपाइयों के बाद दूसरे छंद के प्रयोग की योजना 
करते आए: हैं। चौपाई के बाद जो छंद आसानी से इस कार्य के लिए. 
मिल सकता था, वह दोहा है। दोहा एक तो सहज खुलम ओर अ्रत्यधिक 
लोक प्रचलित थ; दूसरे वह छोटा भी है ! किसी बड़े छंद के प्रयोग से 
शआरावाहिकता में बाधा पड़ने की भी आशंका रहती है। अपभ्रश में इस 

ब्० 
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कार्य के लिए. घत्ता, दुबइ, उल्लाला आदि श्रनेक छुंद इस्तेमाल किए: 
जाते थे। ऐसा लगता है कि अंतिम दिनों में इनमें से किसी एक छुंद को 
निश्चित कर देने की मनोदत्ति हो चली थी। हिंदी तक आतिे-आते 
चीपाश्यों के वाद दोहा का घत्ता देने की परिपाटी निश्चित हो गई | इस 
व्यवस्था में एकरूपता ले आने के लिए. आगे चलकर यह भी निश्चित 
कर दिया गया कि सात या आठ अर्धालियों के बाद ही दोहा रखा जाना 
चाहिए, । कहीं-कहीं इसके अपवाद भी मिलते हैं । इसके अपवाद तुलसी- 
दास जैसे श्रत्यंत सतक और व्यवस्थित कबि में भी हैं । लेकिन ऐसा वहीं 
हुआ है जहाँ भाव-प्रसार अथवा घटना-क्रम को देखते हुए, निश्चित 
चौपाइयों के बाद दोहा रखने से प्रवाह में बाधा पड़ने की आशंका है । 

गेय काव्य के रूयों में अपश्र'श काव्य बहुत समृद्ध था। रास, फाग, 
चाँचर, रसायण, कुलक आदि श्रनेक प्रकार के गेय काव्य अ्रपश्र'श में 
प्रचलित दिखाई पड़ते हैं। रास काव्य मूलतः रास छुंद का समुचय हैं। 
अपश्र श में २१ मात्रा का एक रासा या रास छंद प्रचलित था और ऐसे 
ही अनेक छुंदों को गाने की परिपाटी संभवतः लोक में रही होगी | यहाँ 
भी एकरसता दूर करने के लिए रास छुंदों के बीच इतर गेय छुंदों को 
भी समन्वित कर लेने की संभावना जान पढ़ती है | संदेश रासक” से इस 
प्रकार के गेय और मुक्तक 'रासक काव्यों' के रूप का पता चलता है। 
निश्चय ही “रास काव्य! मूलतः रास-छुंद-प्रधान काव्य रहे होंगे जैसा कि 
धसैंदेंश रासकः है । 

आगे चलकर “रास कान्यः एक ऐसा काव्यरूप निश्चित हो गया 
जिसमें किसी भी गेय छुंद का प्रयोग किया जा सके । भाव की दृष्टि से ये 
फिर भी प्रेम-भाव प्रधान रहे । हिंदी का 'वीसलदेव रास” ऐसा हो 'रास 
काव्य” है जिसमें किसी अन्य सेय छुंद का इस्तेमाल किया गया है, फिर भी 
यह प्रेम-भाव प्रधान ही है। 

जब काव्य-विशेष का एक रूप बन जाता हैं तो कभी-कभी उसे दूसरे 
भावों और विचारों का भी वाहन तना लिया जाता है। रास कात्यः के 
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साथ भी ऐसा ही हुआ । मूलतः यह कोमल भावों के लिए प्रयुक्त होने 
वाला गेय मुक्तक था, लेकिन दूसरी ओर यह काव्य रूप बीरों की गायाओं 
के लिए. भी काम में लाया गया। जिस तरह अंग्रेजी का 'सॉनेट” मूलतः 
प्रेम-भावापन्न सुक्तक था, किन्तु आगे चलकर श्रन्य भावों का भी वाहन 
बना लिया गया उसी प्रकार अपभ्रश और हिंदी का 'रास काव्य! भी इतने 
भावों, विचारों और घटनाओं के लिए, अपनाया गया। अपकश्र श में इस 
प्रकार के कई रास काव्य हैं जैसे बाहुललि रास, समर रास आदि । और 
हिंदी में ऐसे ही रास काव्यों का सिरताज 'पथ्वीराज रासो! है। 

यही सब देखते हुए अपभ्र श के आचार्यों ने दो प्रकाद के रास काव्यो 
का उल्लेख किया है---कोमल और उद्धत; इन दोनों के मिश्रण से बनने 
वाले मिश्रित प्रकार के रास-काव्य की भी चर्चा की गई है।' ये भेद किए 
तो गए है रास रूपकों के किन्तु रास-काव्यों के विषय में भी समान रूप से 
लागू होते हैं । 

प्रेम और युद्ध को एकदम अलग-अलग वर्गों में बाँठना जितना कठिन 
जीवन में है, उतना ही कठिन काव्य में भी। उद्धत ढंग के युद्ध-प्रधान 
रास-काव्यों में प्रेमभावना का समावेश अ्रस्वाभाविक नहीं हैं। यही 
कारण है कि पृथ्वीराज रासो जैसे रास काव्य एक प्रकार से युद्ध और प्रेम- 
युक्त मिश्रित रास की कोटि में आ जाते हैं । एकदम युद्ध-प्रधान रास-काव्य 
का उदाहरण अ्रपश्र'श में “बाहुत्रलि रासः और हिंदी में 'हम्मीर रासो! 
माना जा सकता है। 

एक भाव के लिए, निर्मित काव्य-रूप किस प्रकार दूसरे भावया 
विचार के लिए, प्रयुक्त होता है इसके लिए जिनदत्त सूरि के 'उपदेश 
रसायन रास” को देखा जा सकता है। इसमें युद्ध ओर प्रेम दोनों को हटा* 
कर घर्मोपदेश दिया गया है। 


१, हेमचन्द्र कृत काव्यानुष्टासन, दंड 


३्ण्घ हिंदी के विकास में भपश्र श॒ का योग 


इस प्रकार रास अ्रथवा रासक नामक एक सामान्य गेय छुंद ने इतने 
रूप बदले। 

अपक्रश के अन्य गेय काव्य-रूपों में से चाँचरि का केवल एक 
नमूना मिलता हैं--जिनदत्त सूरि की 'चाँचारि”! अथवा “चच्चरी? | इस 
नाँचर? में भी 'रासा? छंद का ही व्यवहार किया गया है। ऐसा प्रतीत 
होता है कि चॉँचरिं! कोई लोक-गीत था और शायद उस गीत में विशेष 
लय का छुंदर व्यवद्वत होता था; लेकिन लिखित साहित्य में वह काव्यरूप 
की तरह मान लिया गया । हिंदी में कबीरदास के नाम से चलने वाले कुछ 
गीत “चाँचारि! के नाम से मिलते हैं | जिनदत्त सूरि की “चाँचरि! में जैन- 
धर्म के उपदेश हैं। जैसे-- 


जहि सावय तं॑ बोलु न भक्खहिं, लिंति नय । 
जहि पराण-हिय घरंति, त सावय-सुद्ध-नय ॥ 
जहि भोयशु न सयरु, न श्रणुचिउ बइसणऊ । 
सह पहरणि न पवेमु, न दुट्ुंड बल्लणउ | 


फाग भी इसी प्रकार का एक लोक-गीत है जो बसंत में गाया जाता 
है | इसका विप्रय वसंत के ही अनुसार होता है। यह परपरा निश्चय ही 
काफ़ी पुरानी होगी । अ्रपश्र'श के समय भी इसका प्रचलन था लेकिन 
इसका विषय ठीक-ठीक क्या था--यह जानने का साधन हमारे पास कोई 
नहीं है। जैन कवियों ने जिस विपय पर फाग लिखा है, उसमें उनकी 
अपनी धार्मिक विचार धारा का समावेश स्वाभाविक है। जिनपपन्म सूरि 
का लिखा हुआ एक फाग “थूलिमह? के चरित पर अर भी उपलब्ध है। 
इसमें प्रायः काव्य या रीला छुंदर का व्यवहार किया गया हैं और तीन रोला 
के बाद दोहा का घत्ता दिया गया हैं। जैसे 'पावस वर्णन! के प्रसंग में 
तीसरा रोला और दोहे का घत्ता इस प्रकार है--- 


सीयल कोमल सुरहि वाय॑ जिम जिम वायंते। 
माण- मडफ्फर माणणिक तिम तिम नाचंते ॥ 
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जिम जिम जलधर भरिय मेह गयणंगरि मलिया। 
तिम तिम कामीतणणा नयण नीराहें कलहलिया ॥ 
मेहारव भर रूलटिय, जिमि जिमि नाचइ मोर। 
तिम तिम माणिणि खलभलइ, साध्दीता जिमि चोर ॥ 


हिंदी में कबीरदास के नाम से इसी तरह के कुछ “बसंत” मिलते हैं । 

कोई आवश्यक नहीं है कि अपशभ्रश के जैन कवियों ने जिन जिन 
लोक-गीतों को साहित्यिक रूप दिया था, उन्हीं उन्हीं लोक गीतों को हिंदी 
कवि भी अपंनाएँ । हिंदी काव्य-रूपों पर अपश्र'श काव्य-रूपों के प्रभाव 
का निर्णय इतने स्थूल ढंग से नहीं होना चाहिए। मख्य प्रश्न है, उन 
काव्य-रूपा को अपनाने के पीछे काम करने वाली मनोबृत्ति का और यहाँ 
यह मनोबृत्ति हैं लोक प्रचलित गीतों को सपयान्य रूत से साहित्यिक बनाने 
की, अपने आदशों के प्रचार के लिए, अ्रपनान की। श्रपश्र श के कवि 
इस दिशा में हिंदी कवियों के पथ-प्रदर्शक हैं। इसी गनोजृत्ति के फल- 
खरूप आगे चलकर तुलसीदास ने 'राम लला नहछू? आदि की रचना की । 


हिंदी में 'पद्‌? नाम से कुछ ऐसे गीत मिलते हैं जिन्हें संतों श्रोर 
भक्तों ने गाने के लिए लिखे थे। सूरदास का संपूर्ण 'सूर सायरः पदों में 
ही है, मीरा ने केवल पद? ही गाए।। 'पद” कबीर ने भी कहे और तुलसी 
की 'गीताबली? तथा “विनय-पत्रिका? पदों में ही है। पदों की परंपरा 
अपभ्र श में सिद्धो के यहाँ ही मिलती है। सिद्धों के 'चर्यापद” गेय पद हैं । 

इस ठग्द अपभ्र'श और हिंदी के कुछ काव्य-रूपों के तुलनात्मक 
अध्ययन से हम इस निर्णय पर पहुँचते हैं कि इस त्षेत्र में अपभ्र श की 
देन हिंदी को सबसे अधिक है ।* 

जिस प्रकार एक साहित्य की भाव और विचार-संबन्धी रूढ़ियाँ दूसरे 


6 


१, काव्य-रुपों के विशेष श्रध्ययन के लिए देखिए डा० टिवेदी का 'हिंदी 
साहित्य का आदिकाल”, पंचम व्याख्यान ; 


३१० हिंदी के विकास में अपक्र'श का योग 


साहित्य में प्रवेस कर जाती हैं, उसी तरह काव्य के रूप-विधान संबन्धी 
कुछ रूढ़ियाँ भी अवशिष्ट रह जाती हैं । ऐसी काब्य- है शताब्दियों 
तक चलती रहती हैं | जैसे प्रबन्ध काव्य के आरंभ में 
काब्प"रुद़ियों. गला चरण, आत्म-निवेदन, दुर्जन-निन्दा, सज्जन- 
प्रशंसा आदि और मुक्तक काव्य में कवि का नाम रखने की प्रथा। इस 
तरह की रूढ़ियाँ उसी समय रूढ़ि का रूप धारण करती हैं, जब किसी 
समाज की चिन्ताघारा गतिरुद्ध हो जाती है। उपयुक्त काव्य-रूढ़ियाँ वाल्मीकि 
आर कालिदास में नहीं मिलतीं, लेकिन इन महाकवियों के वाद बाणमद्ट, 
माघ, श्रीहृर्ष आदि में इनमें से किसी में कुछ का तथा किसी में सबका 
पालन किया गया है । अ्पश्र श काल में यह रूढ़ियाँ और ज़ोर पकड़ गईं 
ओर हिंदी तक पहुँचते-पहुँचते यह स्थिति हो गई कि तुलसीदास जैसे 
महाकवि ने इनका पालन करने में सबसे अ्रधिक तत्परता दिखाई । रामचरित 
मानस में मंगलाचरण, आत्मनिवेदन, दुजेन-निन्दा और सज्जन-प्रशंसा 
सभी पू्ववर्ती कवियों से श्रधिक है। 
यही बात मुक्तकों में कवि द्वारा अपना नाम रखने की मनोवृत्ति में 
दिखाई पड़ती है। संस्कृत में ऐसा किसी कवि ने नहीं किया। अपभ्र'श में 
भी केवल सरह के दोहों में यह प्रश्नत्ति दिखाई पढ़ती है। पीछे कबीर, 
सूर तुलसी मीरा जैसे भक्तों तथा केशव, देव, मतिराम, भूषण, पद्माकर 
आदि रीति-कवियों ने भी इसका पालन किया | यहाँ एक उल्लेखनीय बात 
है कि बिहारी जैसे रूढ़ि-सिद्ध कवि में यह प्रवृत्ति नहीं है । 


“हि बानक मो मन बसे सदा बिहारी लाल? 


जैसे दोहे श्रपवाद हैं और यहाँ भी बिहारी लाल” इन्दावन बिहारी हैं । 

इन तमाम रुढ्ियों का अंत आधुनिक युग में ही संभव हो सका जन्न 
राष्ट्रीय जागरण ने बहुत व्यापक रूप से प्राचीन रुढ़ियों के विरुद्ध विद्रोह 
किया । फिर भी उन रुढ़ियों को ढोने वाले अ्रतीत के मनः प्रवासी कबि 
आज भी मिल ही जाते हैं । 
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रूप-विधान संत्रन्धी इन रूद्नियों के अतिरिक्त काव्य की कुछ ऐसी भी 
रूढ़ियाँ हैं जो मूलतः किसी न किसी भाव या विचार का प्रतीक थीं, किंतु 
औीरे-पीरे रूढ़ होकर अपनी मौलिक भाव-संपदा की ओर संकेत करने की 
शक्ति खो बैठीं और परवर्ती काल के काव्यों में वे रूप-विधान का हो एक 
अंग बन गई” | नल-शिख वर्णन, संध्या-उक्षा वर्शन तथा किसी उद्यान 
के फूलों का वर्णन आदि कुछ ऐसी ही काव्य-रूढ़ियाँ हैं । मध्य युग में 
किसी नारी के नख-शिख वर्शन में प्रयुक्त होने वाली कुछ उपमाएँ ही 
नहीं, बल्कि संपूर्ण प्रक्रेया और वर्णन-क्रम एक निश्चित दाँचे पर हुआ 
करता है। 'प्रथ्वीराज-रासो? में इंछिनी और शशिब्रता का रूप-वर्णन और 
पद्मावतः में प्मावती का विस्तृत नख-शिख वर्णंद इस श्रकार की 
चिराचरित परिपादी का पता देते हैं। नख-शिख वर्णन मंबन्धी यह 
रूढ़ियाँ स्वयंभू और पुष्पदन्त के काव्यों से ही मिलने लग जातो हैं। 

इसी प्रकार यदि संदेश-रासक में वर्णित सामोर की पेड़-पुष्प-सूची को 
पद्मावत के बसंत-वर्शन में आए हुये फूलों की सूची से मिलाकर देखा 
जाय तो इन फूल पौदों के नाम में ही नहीं वैल्कि उनके क्रम में भी एक 
चैंधी बधाई परिपाटी का आभास मिलेगा। यही ब्रात युद्ध वर्णन के 
प्रसंग में शक्लों की तालिका आदि के बारे में दिखाई पड़ती हैं । 

संस्कृत काव्य के आरम्भिक युग से कुछ पशु-पत्तियों तथा पुष्पो को 
लेकर कवियों के समाज में काल्पनिक धारणाएँ चल पड़ी थीं जैसे हंस का 
नीर-क्वीर विवेक अ्रथवा संदरियों के नुपुर-शिंजित चस्णों के आघात से 
अशोक का खिलना। आचायों ने इन्हें कवि-समय नाम दे रखा है। 
यदि इन कवि-समयों के इतिहास का अध्ययन करें तो पता चलेगा कि 
अशोक, कुरबक, तिलक आदि फूलों-सम्बन्धी कवि-समयों का जितना 
प्रचलन कालिदास के युग में था, उतना परवत्ती युग के कवियों में कभी न 
रहा । श्रपश्र श-काव्यों में ये कविन्‍्समय क्वचित्‌ कदाचित्‌ ही दिखई पड़ते 
हैं । इसका कारण शायद यह है कि जैनों के बुद्विवाद ने इन धारणओं में 
पविश्वास न जमने द्विया। लेकिन हिंदी के काव्यों मं भी फूल संबन्धी ये 
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कवि-समय कमर अपनाये गये । वहाँ केवल हंस, चकोर, चंक्रवाक संबन्धी 
कवि-समयों का ही निर्वाह हुआ | 
अशोक, हंस संबन्धी ये कबि-समय बस्तुतः एक प्रकार के 'मोटिफ़” 
हैं जो छोटे होते हुये भी अत्यन्त प्रसंग-गर्भी हैं। भारतीय चित्त में 
कं अशोक, हंस, आदि केवल पुष्प और पत्ती नहीं रह 
शिया सह गये हैं बल्कि ये ऐसे 'मोटिफ़? हैं जो निश्चित कया 
खंडो की व्य॑ंजना करते हैं; अशोक केवल अ्रशीक नहीं' 
है, वह अपने आप में एक पूरी कहानी है।* भारतीय कथाओं में ऐसे 
अनेक लबु॒ कथा-व्यंजक प्रतीकों का प्रयोग किया गया है। कथाओं में 
प्रयुक्त होने वाले इन प्रतीकों को कथात्मक 'मोटिफ़” कहा जा सकता है। 
धीरे धीर ऐसे अनेक सजातीय कथात्मक प्रतीकों के संयोग से कथात्मक 
टाइप बन जाते हैं ।* 'दोहद” एक ऐसा ही कथात्मक 'मोटिफ़! है। जिन 
प्रकार मूर्ति और चित्रकला में कुछ विशेष भावों के व्यंजक 'मोटिफ़ होते 
हैं, उसी प्रकार कथा-काव्य के अपने विशिष्ट 'मोटिफ़! हैं | इस विप्रय में 
साहित्यिक कथानको की अपेक्षा लोक-कथाएँ. अधिक समृद्ध दिखाई पड़तीः 
हैं। लोक कथाओं में ये प्रतीक क्रमशः रूढ़ि बन जाते हैं । कालान्तर में 
अनक रुढ़ियाँ अप्रचलित होती रहती हैं और बहुत सी नई रुढ़ियाँ 
स्थापित होती चलती हैं। भारतीय साहित्य के इतिहास में इन कथात्मक 
रूढ़ियों की एक दीघ परम्परा पाई जाती है जो विभिन्न मत-मतान्तरों, धर्मों; 
संस्कारों, जातीय-प्रथाओं के बावजूद संस्कृत, पाली, प्राकृत और अपश्र श 


से होती हुई हिंदी, बुला आदि आधुनिक साहित्यों में भी बहुत कुछ 
सुरक्षित है। 


१. दि भोटिफ़ इज़ दि स्मालेस्ट रिकॉगनिजबुल एलिमेंट देट गोज़ टु मेक 
अप ए कम्पलीट स्टोरी--(शिप्ले--डिक्दिनरी श्ंब वर्ड लिटरेचर, 
फोक टेल पृू० २४७ ) 

२. दि इस्पॉट स अँब दि टाइप इज़ दु शो दि वे इन हिच नैरेटिव मोटिफ्स 
फ्रार्म इन दु कन्‍्वे शनल्ल क्लसटस' (कही, पू० २४८) 


अपश्ष'श और दिंदी का साहित्यिक संबंध है१रे 


अपभ्र'श के कथा-काव्यों का अध्ययन करने से पता चलता है कि. 
उममें संल्कृत कथाश्रों की श्रनेक कथानक-रूट्ियों का निर्वाह किया गया है। 
यहाँ संस्कृत-काव्यों तथा अपश्र श काब्यों म॑ं एक मौलिक अंतर दिखाई 
पड़ता है। कथानक-रूढ़ियों का उपयोग संस्कृत काव्यों में उतना नहीं हुआ 
है, जितना अ्रपश्रश काव्यों में। वाल्मीकि-रामायण और स्वयंभू के 
“पउमचरिड? की तुलना से यह बात स्पष्ट हो जाती है। 'पठमचरिश्ठ? का 
सार चिद्याधर कांड और अ्रयोध्याकांड का उत्तराद्व ऐसे ही कथात्मक 
प्रतीकों के लिये लिखा गया प्रतीत होता है, उसमें विविध आनु्भगिक 
प्रसड़ों की योजना किसी न किसी “मोटिफ़? के लिये ही की गई है। सस्कृत 
साहित्य में कथानक-रूढ़ियाँ ँ अवश्यः लेकिन उनकी बठलता पश्चतन्त्र 
कथा-सरित्सागर आदि आख्यायिकाशों तथा पुराणों में है। इसका कारण 
यह है कि ये आख्यायिकाएँ और पुराण मुख्यतः लंक-प्रचलित कथाश्रों 
पर आधारित हैं श्र लोक-कथाएँ, कथानक रूढ़ियों से भरी रहती हैं; 
कथात्मक प्रतीकों के विषय में जितना रूढ़िवादी लोक-कथप्रा: होती हैं,उतनी 
साहित्यिक कथाएँ: नहीं । वहाँ हर कहानी में राजा के सात ही रानियाँ 
होगी और छोटी गनी को सभी सताती होंगी और उसी रानी का लड़का 
सबसे अ्रधिक चतुर निकलेगा । रनिवास से निकाली हुई रानी के रोने पर 
सारे बन का रोना और पत्तियाँ गिरा देना, फिर उधर से गौरा पार्वती और 
महादेव का निकलना सामान्य रुढ़ि है । यदि लोक-गीतों में सर्वत्र 'सोने 
की थारी में ज्योना? परोसा जाता है, सोने के गड़ू वा गंगा-जल पानी? भरा 
रहता है, 'लौंग-खिली-खिली बीड़ा! लगाया जाता है और 'कलियाँ चुन 
चुन कर सेज? रची जाती है तो लोक-कथाओं में भी प्रायः हिरामन सुश्रा 
आता है गौरा पावंती-महादेव आते हैं, सात समंदर पार और सात सिंधोरे 
की भीतर राजकन्या रहती है। 

हिंदी के मध्ययुगीन आख्यानक काव्यों के वास्तविक मूल्यांकन के 
लिये उनमें व्यवह्वत होने वाले कथात्मक प्रतीकों के मूल लोत का पता 
लगाना अत्यंत आवश्यक है। (ृथ्वीगज रासो!,पद्मावत, रामचरित मानस 


ज्श्ड हिंदी के विकास में अपश्र श का शो 


आदि को श्रच्छी तरह समझने के लिये उनमें प्रयुक्त कथानक-प्रतीकों की 
दीष परम्प्स से परिचित होना जरूरी है | इस ओर ध्यान न देने के कारण 
ही कभी कभी इन काव्यों के बार में विचित्र-विचित्र बातें कृह दी जाती हैं| 
पृथ्वीसज रासो की अप्रामाणिकता को लेकर इतना बढ़ा हड़ामा खड़ा 
न होता यदि आख््यानक-काव्यों की रचना में काम करने वाली कथात्मक- 
प्रतीक-योजना की प्रज्मत्ति को भी ध्यान में रखा जाता । उस युग में जब 
कि एकदम कल्पित आख्यान को आधार बनाकर काव्य-रचना की प्रवृत्ति 
न थी और इतिहास-प्रसिद्ध श्रथवा लोक-विश्रुत चरित नायक के जीवन 
पर ही काव्य लिखने की प्रथा थी, लोक-प्रचलित कथात्मक-प्रतीकों की 
योजना में ही कवि-कल्पना को खुल खेलने का अवसर मिलता था। ऐसे 
ही प्रसड्जों मं कबि को अपनी प्रतिभा के जोहर दिखाने की छूट मिलतो 
थी । इसीलिए, मध्य युग में प्रायः सभी तथाकथित ऐतिहासिक काब्यों में 
ऐसे काल्पनिक प्रसड़ं का मिश्रण मिलेगा । जिस तरह आधुनिक युग में 
ऐतिहासिक उपन्यासकारों ने अपना ओऔपन्यासिक कौशल दिखाने के लिए, 
कुछ मार्मिक प्रसज्ें की कल्पना की है, उसी भ्रकार प्राचीन युग में कबियों 
ने ऐतिहासिक काब्यों में चिराचरित कथात्मक प्रतीकों का सहारा लिया 
है। यह प्रवृत्ति एक ओर अपभ्र श में जसहर चरिठ, णाय कुमार चरिड, 
करकंड चरिठ आदि चरित काव्यों तथा ऋषभदेव, बाहुबलि, भरत, नेमि- 
नाथ आदि के जीवन से सम्बन्धित काव्यों में देखी जा सकती हैं तो दूसरी 
ओर पथ्वीराज रासो आदि हिन्दी काव्यों में भी ठेंढी जा सकती है । 
शुक का दौत्य-कार्य, नायिका को अ्रप्सरता का अवतार कहना, महादेव 
के मन्दिर में नायक नायिका का मिलना, सिंहल द्वीप, फल द्वारा सनन्‍्तान 
की उत्पत्ति, लिग-परिवर्तन आदि बातें अनैतिहांसिकता-द्योतक नहीं बल्कि 
कथानक-रूढ़ि के निवांह की सूचक हैं | पृथ्वीराज रासो ऐसी रुढ़ियों का 
कोश है। कभी-कभी इन रूढ़ियों के आधार पर पृथ्वीराज रासो! के मूल 
रूप का सी पता लगाने की चेष्टा की जाती है। लेकिन यह कार्य कितना 
कठिन है इसका पता इसी से चल सकता है कि इन रूढ़ियों के प्रक्ते का 
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कोई अन्त नहीं है--इनमं से कितनी चन्द द्वारा नियोजित हैं और कितनी 
दूसरों द्वारा, इसको अलया लेना खेल नहीं है । 
इसी तरह 'पप्मावतः में प्रयुक्त कथानक रुढ़ियों के विश्लेषण से श्रीर 
भी मनोरञ्ञक तथ्यों की प्राप्ति हो सकती हैं| सुआ का उपयोग कथात्मक 
ग्रतीक के रूप में संस्कृत-साहित्य से ही होता आ रहा है, लेकिन वह सुझ्रा 
(हिरामन है इसका प्रचलन अ्पश्रश से दिखाई पड़ता है। 'करकंड- 
चारिउठ? में पहली बार 'हिरामन सुआ” का नाम सुनाई पड़ता है और 
जायसी के यहाँ भी वह इसी नाम से परिचित कराया जाता है। सुआा- 
सम्बन्धों अन्य बातें श्रत्यन्त प्राचीन काल से चली आती हुई मालूम 
'पढ़ती हैं श्रथांत्‌ यह कि सुआ परिडत है और राज-दरूष्र में आने से 
पहले बह किस तरह बहेलिया द्वारा पकड़ा जाता है, और एक गुण-आही 
ब्राह्मण द्वारा खरीदा जाता है आदि | इसी तरह “तिंहल द्वीप” भी एक 
ओटिफ़? है जो पता नहीं कब्न से कवियों के 'सोमैंटिक' देश का प्रतीक 
बन कर आ रहा हैं। वह इतना मनोरम देश है कि उटामें सभी खस्रियाँ 
पञ्मिनी ही होती हैं | इसकी ऐतिहासिकता और भीगोलिकता को लेकर 
बहस करना वेकार है | पद्मावत में राजा रतनसेन का सोलह हज़ार योगियों 
के साथ सात समुन्दर पार करना, महादेव के मंडप में पद्माबती से मिलने 
की प्रतीक्षा करना, पद्मावती के आने पर राजा का मूर्छित हो जाना और 
उसके चले जाने पर मूच्छां-भज्जू होना, महादेव का कोढ़ी के वेश में 
आना ( उस अलौकिक कोढ़ी की छाया नहीं पड़ती, उस पर मक्खी नहीं 
बैठती, उसकी पलके नहीं गिरती ), रतनसेन की वापसी में समुद्र में तूफान 
का आना, जहाज का भग्म होना, एक तख्ते पर राजा श्रौर दूसरे पर रानी 
का बहना, अलग-श्रलग जगहों में जाना और श्रन्त में श्रतिमानवीय 
शक्तियों की कृपा से मिलना आदि ऐसे 'मोटिक़? हैं जो लोक-कथाश्रों में 
बहुत दिनों से चले आ रहे हैं और खोजने पर इनमें से कुछ का लोत 
अपकभ्र श साहित्य में भी मिल जात है। श्नके तुलनात्मक अध्ययन से 
'चता चलता है कि जैन-बौद्ध-आह्षण आदि धाम्मिक भेदों से प्रभावित काव्यों 
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के ऊपरी मेदों के नीचे लोक जीवन से उद्धत एक ही चेतना अन्तःसलिला 
की तरह प्रवाहित थी और इनके प्रतीक लोकाश्रित 'मोटिफ़' हैं ।* 





१3. भारतोंय साहित्य में 'मोटिफ्र' के तुलनात्मक अध्ययन के लिए देखिए 
पेजर की टिप्पणियों से युक्त 'कथा सरित्सागर' के टानी वाले अनुवाद को और 
ब्लमफ्रील्ड द्वारा किए हुए कार्यों को | ,( विशेष स चना से लिए देखिए ढा० 
दासगृप्त और दे का 'स स्क्ृत साहित्य का इतिहास” पृ० २८-२६ की पादटिप्पणी) 
“ोटिफ़' के सामान्य अध्ययन के लिए देखिए, ठामतन कृत, सोटिफ़-इंडेक्‍्स, 
औँव फोक लिट्रेचर १६३२-२७, एपम० टी०। हिन्दी में डा० इजारी तअताद 
दिवेदी कृत हिन्दी साहित्य का आदिकाल ।! 


उपसहार 

अपभ्र'श के अध्ययन और अनुशीलन का इतिहास सामान्य लोक- 
चेतना के उदय और विकास के इतिहास का एक महत्वपूर्ण अध्याय है | 
हमारी राष्ट्रीय भावना जैसे-जैसे लोकोन्मुख होती गई, हमारा ध्यान प्राचीन 
श्र श्र्वांचीन लोक-भाषाओं तथा लोक-साहित्यों की ओर बढ़ता गया। 
जिस प्रकार संस्कृत भाषा और साहित्य सम्बन्धी अनुशीलन का अभिनव 
उत्साह आधुनिक सांस्कृतिक पुनरुत्थान का मंगलाचरण है, उसी प्रकार 
प्राकृत और अपश्र श में क्रशः बढ़ती हुई रुचि उस पुनरुत्यान की 
लोकोन्मुखता का प्रमाण है। अपभ्रश का अब तक जितना साहित्य प्राप्त 
हुआ है उसका अ्रधिकांश निशसन्देह केवल दिगम्बर जैन धर्म से पेरित 
और प्रभावित है। फिर भी विभिन्न मत के आधुनिक विद्वानों की दिल . 
चस्पी अ्रपशञ्र'श भाषा और साहित्य में बढ़ती जा रही है क्योंकि धीरे-धीरे 
यह मत प्रतिष्ठित होता जा रहा है कि अपभ्रश ही वह आर्य-भाषा है छो 
ईसा की लगभग सातवीं शताब्दी से तेरहवीं शताब्दी तक सम्पूर्ण उत्तर 
भारत के सामान्य लोक-जीवन के परस्पर भाव-विनिमय और व्यवहार की 
बोली रही है । ऐसी स्थिति में जिन लोगों को अपनी मातृ-भाषा, राष्ट्रआपा 
तथा जातीय साहित्य के इतिहास में थोड़ी सी भी दिलचस्पी है वे इन सब 
के आदि र्होत का पता लगाने के लिए अपश्न'श भाषा और साहित्य की 
छान-बीन करते हैं । संभव है, सभी प्रादेशिक भाषाओं और साहित्यों के 
लिए, अपभ्र श के उपलब्ध साहित्य में एक-समान उपादेय सामग्री न आप्त 
हो; फिर भी श्रनुशीलन की इस अवस्था में इसकी संभावनाएँ समास नहीं 
हो जातीं। कहा नहीं जा सकता कि श्रपश्नंश का अभी कितना .साहित्य 
पुस्तक-भंडारों तथा बिखरे हुए, व्यक्तियों के पास छिपा पड़ा है। अपभ्रश 
के जो ग्रन्थ प्रातत हुए हैं, उनमें से भी किस में कितने बड़े तथ्य को 
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प्रकाशित करने की शक्ति है, यह भी अनुसंधान का विषय है। पिछले 
पचास, साठ वर्षों के अ्रपश्न श-सम्बन्धी अध्ययन के छोटे से इतिहास को 
देखकर सहज ही यह विश्वास बँघता हैं कि इस भाषा में लिखित साहित्य 
के पास अभी बहुत सामग्री है जो आधुनिक भाषाओं और -साहित्यों के 
आदि काल पर प्रकाश डाल सकती है। 

संस्कृत और हिंदी के तुलनात्मक अ्रध्ययन से हिंदी भाषा और 
साहित्य का जितना लाभ हुआ है, उससे कम लाभ की संभावना श्रपश्र'श 
और हिंदी के तुलनात्मक अ्रध्ययन में नहीं हैं। संभावना हो अ्न्वेषण की 
प्रेरक शक्ति है, लेकिन इससे आगे बढ़कर जब वह पूर्वग्रह का रूप घारण 
कर लेती है तो वैशानिक अनुशीलन में बाधा पहुंचती है। इन्हीं सब बातों 
को ध्यान मे रखकर इन पष्ठों में अ्रपश्र शा और हिंदी का तुलनात्मक 
अध्ययन किया गया है। अध्ययन के क्रम में कहीं-कहीं पूर्ववर्तों विद्वानों की 
स्थापनाओं से उत्पन्न धारणा को धक्का लगा है कि लेकिन अधिकांशतः 
अपभ्र श और हिंदी के घनिष्ठ सम्बन्ध की पुष्टि ही हुई है। 

जहाँ तक भाषा-विषयक सम्बन्धों की बात है, इस अध्ययन-कम में 
यह स्पष्ट हुआ है कि हिंदी शब्दी तथा पदों की व्युत्पत्ति का पता लगाने में 
अपभ्र'श का महत्त बहुत बड़ा है | पहले के भाषावैज्ञानिक जहाँ संस्कृत 
ओर हिंदी श्रथवा आाकृत और हिंदी के बीच की रिक्त अ्रवस्था को या तो 
घोर देते थे अथवा नाना प्रकार के अनुमानों से काम ले ते थे, बहाँ 

'श से उस रिक्त की पूर्ति की जा सकती है। भले ही प्रत्येक दशा 
में अ्रपश्रश द्वारा की गई यह पूर्ति विकास की हो सूचक न हो, किन्तु 
उससे भी एक़ तथ्य की पुष्टि होती है। जैसे, शब्द-कोश के क्षेत्र में अप- 
अंश ने प्रायः प्राकृत की ही निधि का प्रयोग किया है, शब्दों में ध्वनि- 
परिवर्तन करके उन्हें विशिष्ट रूप अपक्र'श ने कम दिया है, फिर भी इससे 
डस युग में प्रचलित आर्य भाषा की सामान्य प्रृत्ति का पता चलता हैं। 
इसके विपरीत हिंदी के अनेक देसी शब्द ज्यों के त्यों अपभ्र श में भी 
मिल जाते हैं । इससे उन शब्दों की व्युत्पत्ति का पता भले ही न चले, 
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लॉकिन इतना तो मालूम हो ही जाता हैकि लोक में ऐसे शब्दों का प्रचलन 
क्वाफी पुराना है। देशी शब्दों की व्युत्पत्ति का पता लगाने के लिए ध्यनि- 
साम्य पर संस्कृत का शब्द गढ़ने अथवा खोज निकालने से कहीं अच्छा है, 
उसके प्रात और अपश्न श प्रयोगों को धौर्य-पूरवंक दँढना। यही समझ 
कर भाषा वाले भाकरण में कुछ ऐसे देसी शब्दों की सूची दी गई है। 

जहाँ तक हिंदी व्याकरण का संबन्ध है, कुछ विद्वानों को अश्रपश्र'श 
के योग पर संदेह है। उनका कहना है कि “हिंदी की अधिकांश क्रियाएँ 
कृदन्त हैं, तिडन्त नहीं । ये कृदन्त क्रियाएँ संस्कृत से और संस्कृत व्याकरण 
से बिल्कुल मिल गई हैं, जब कि प्राकृत-अपभ्र शों से मेल नहीं खातीं। 
वहाँ (प्राकृत और अ्रपश्र'शों में) तिहन्त क्रियाश्रों का ज़ीर है | जब्र कि 
प्राकृत-श्रवश्न' शों के साथ हिंदी का यह मौलिक मेद है, तब उनसे इसकी 
उत्पत्ति कैसे !” ऐसे सन्देहों को दूर करने के लिए तथ्यों के आधार पर 
दिखलाने की कोशिश की गई है कि अ्पश्रश में भी कृदन्तज क्रियाएँ 
प्रचलित हो गई थों; इसके अ्रतिरिक्त क्रिया के कदन्त रूपों का जोर हिंदी 
में शुरू से ही नहीं रहा है। जायली और तुलसी की भाषा में क्रिया के 
उतने ही क्ृदन्त रूप नहीं मिलते जितने प्रेमचंद और प्रसाद की भाषा में 
मिलते हैं। क्रिया-रूपों की यह अवस्था बहुत लम्बे विकास-कम का 
परिणाम है। 

यही बात हिंदी के विकारी कारक-पदों और परसगों के बारे में मी 
ममभानी चाहिए. । विविध कारकों में प्रयुक्त होने वाले हिंदी की विकारी 
विभक्तियाँ तथा परसर्ग भी क्रमिक विकास के परिणाम हैं। हिंदी बिभक्तियों 
आर परसगों का इतिहास जानने के लिए. अपभ्र श का अध्ययन अनिवार्य 
हैं| हिंदी के सभी विकारी कारक-रूप तथा अधिकांश कारक-परसग अपभ्र श 
की ही अवस्था से होकर आए. हैं । 

जहाँ तक अ्पश्र' श और हिंदी के साहित्यिक संबन्ध की बात है, उसमें 
प्रवेश करने से यह निष्कप निकलता है कि अपश्र श ने उस संक्रान्ति युग 
में भी लोक-जीवन को अ्रपनाकर जो युगान्तरकारी कार्य किया, हिंदी ने 
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उसी को अपने ढंग से बहुत बढ़े पैमाने पर संत-भक्ति काव्य के द्वारा आगे 
बढ़ाया । उस युग में लोक-जीवन ने अपश्रश के माध्यम से अपनी जिन, 
भावनाओं को व्यक्त किया वे कालान्तर में और भी प्रबल हुईं तथा गौरव 
शाली प्राचीन भाष-संपदा का सहारा पाकर संत-भक्ति आन्दोलन, के रूप में 
प्रकट हुईं। हिंदी साहित्य का उदय लोक-जीवन के उसी उच्छुबांस की 
अभिव्यक्ति है श्र इस विषय में अपभ्र श साहित्य उसका अग्रदूत है । इससे 
आगे बढ़कर दोनों में अ्रनुरूपता स्थापित करने का प्रयत्न अपश्र'श के प्रति 
अतिशय मोह का प्रतीक है | हिंदी साहित्य के मुल उत्स कई हैं, उसने 
अनेक र्ोतों से जीवन-धारा प्रहणु की है और अपश्र श सी उनमें से एक 
है | जिस हिंदी साहित्य के श्रभ्युद्य पर संस्कृत साहित्य और ब्राह्मण संस्कृति 
के पुनरुत्थान की गहरी छाप है, उसे एकमात्र जैन घर्मानुमोदित-अपश्र'श 
साहित्य से उत्पन्न हुआ बतलाना बहुत बड़े सत्य पर पर्दा डालना होगा | 

अपभ्र श साहित्य की जीवंत भावधारा के साथ-साथ उसकी कुछ रूढ़ 
भावनाओं ओर प्रवृत्तियों की भी हिंदी साहित्य ने रक्षा की और धीरे-धीरे 
फिर उन्हें छोड़ दिया । 

भावधारा के विषय में अपश्र श से हिंदी का जहाँ केवल ऐतिहासिक 
संत्रन्ध है, वहाँ काव्य-रूपों और छुंदो के क्षेत्र में उस पर अ्रपश्र श को 
गहरी छाप है । रूपविधान विषय-वस्तु की अपेक्षा धीरे-धीरे बदलता है 
और इस विषय में रूढ़ियों का पालन अ्रधिक दिखाई पड़ता हैं। यही कारण 
है कि हिंदी ने अपभ्र श॒ की काव्य-रूप-संबन्धी अनेक परिपाटियों को छ्यों 
का त्यों और कुछ को थोड़ा सा सुधार कर स्वीकार कर लिया। 

इस तरह हिंदी ने अपश्र श की जीवंत परंपरा का, मापा और साहित्य 
दोनों क्षेत्रों में, ऐतिहासिक बिकास किया । 


'पपर>9>र कक मय फजममाऊणकन८जक, 


परिशिष्ट 


अपभ्र श॒ दोहा-संग्रह 


कालिदास (विकिमोवंशीयम / 
मईं जारिशँ मिश्र-लोअ्रणी णिसिञ्ररु कोई हरेइ। 
जाबव रु शव-तडि सामलो धराहरु वरिसेइ ॥ १ ॥ 
सरहपा /दोह्ाकोष/ 
जाव णु आप जणिज्जद, ताव ण॒ सिस्स करेइ। 
अन्धाँ अ्न्ध कढाव तिम, वेग्ण जि कूब पटेइ ॥२ ॥ 
णुउ तं बाअ्रहि गुरु कहह, ण॒उ त॑ बुज्कश सीस। 
सहजामिश्र-रसु सअल जगु, कासु कहिज्जदइ कीस ॥ ३ ॥ 
जहि मण पवण रश संचरइ, रवि ससि णाह पवेस । 
तहिं बढ ! चित्त विसाम करु, सरहें कहिउः उण्स ॥ ४॥ 


१. जब तक नव तढ़ित से युक्त श्यामल घधाराघर बरसने न लगा 
तब तक मैंने यहो जाना था कि मेरी म्ूगालोचनी [ प्रिया ] को शायद 
कोई निशिच्वर दरण किए जा रहा है । 

२. जब तक आप न जानिए तब तक शिव्य मत कौजिए (बनाइये) 
अंधा अंधे को निकालने का प्रयत्न करे तों दोनों ही कूप में पड़ेंगे । 

३. वह बचन न तो गुरु कहता है और न शिष्य युकता है [ बह ] 
सदजाश्त-रस सकल जग में है; किससे कहें और केसे [ कहें ! ] 

३. जहाँ सन और पवन [भी] संचार नहीं करते; रवि भौर शशि का 
भी भरवेश नहीं है, हे मद चित्त, वहीं विश्ास, करो | सरहने [यद्दी] डप- 
देश कहा है । 


शे२४ हिंदी के विकास में अपभ्र श का योग 


आई ण अंत ण॒ मज्क णशउ, णउ भव णउ णिब्बाण | 
एड्ुु सो परममहासुदहद, णउ पर णउ श्रप्पाण ॥ ५॥ 
विसश्र-विसुद्द/ णुउ रमइ, केवल सुण्ण चरेइ | 
उड्डी बोहिआ्र-काउ जिम, पलुटिश्न तह वि पडेइ || ६ ॥ 
जत्तत्रि चित्तट विप्फुरइई, तत्त वि णाह सरूआ। 
अर्ण तरंग कि अण्ण जलु, भव-सम ख-सम सरूअ || ७ ॥ 
सुण्ण॒हिं संग म करहिं तुहु, जहिँ तहिँ सम चिन्तस्स | 
तित-तुस-मत्त वि सल्‍लता, वेश्रशु करद अवस्स | ८॥ 
अक्खर बाढ़ा सअल जगु, णाहि णिरक्खर कोइ। 
ताव से अक्खर घोलिया, जाव शिरकखर होइ ॥ ६ ॥ 





९. [इसका] न भादि है, न सध्य है, और न अंत है| इसका जन्म 
और निर्धाण भो नहीं है। यह वह परम महासुख है [जिसके लिए ]न 
कोई पराया है और न अपना । 

६. जो विशुद्धू विषयों में नहों रमता और केवल शून्य में विचरण 
कराता है, वह बोहित [ जहाज ] के काग्र की तरह पत्चषट कर वहीं 
पढ़ता है | 

७, जहाँ चित्त में विस्फुरण इोता है वहाँ स्वरूप नहीं है। क्‍या 
तरज्ञ भनन्‍्य है भर जल अन्य है ! भव के समान ख ( शून्य ) कास्वरूप 
होता है। भ्र्थात्‌ चंचल चित्त और पश्ात्म-रूप में वद्दी संबन्ध है जो 
सरञ्ञ और जल में तथा भव भर शून्य में है। 

८. तुम शुन्य का संग सत करो, बस जहाँ तहाँ समता का 
खिंतन करो; तिक्ष और तुष मात्र की शक््यता भी वेदना करती है । 
बेदुना (१) व्यथा (२) धनुभुति (६) शान । 

8, सकल जग [अति] भच्दर से बाधित है | निरछ्टर कोई नहीं है । 
इसलिए उतना ही अद्वर घाल्ो जिससे निरचरता प्राप्त हो । 

झतर > कोरा शास्त्र ज्ञान । 
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धराहिं म थक्‍्कु म जाहि वशे, जहि तहि मण परिआण | 
सश्रल्ु णिरन्तर बोहि-ठिआ, कहिं भव कहि णिब्बाण ॥१०॥ 
अदअ-चित्त-तरूअरह,  गउ तिहँवणे वित्थार | 

करुणा फुल्ली फल धरइ, शाउ परत्त उडजर॥ ११॥ 


कारहपा /दोहा कोष/ 


लोअह गब्म समुब्बहर, हठ परमत्थे पवरीण। 
कोटिह मज्के एक्क्रु जइ, होइ णिरंजण-लीण || १२॥ 
आगम-वेअ-पुराणेही, परिडआ माण बहन्ति | 
पक्क-सिरीफले अलिआ जिम, बाहेरीअ भमन्ति ॥१३॥ 
सहजे शित्वल जेण किआ, समसरसे निश्र-मण राश्र | 
सिद्ध सो पुण तक्खणे, ण॒उ जरमरणद् स भाश्र ॥१४॥ 


नल न न तन 


१०. न घर रहो न बन में जाओ। जडाँ तहाँ [रहकर] मत का 
परिज्ञान करो | सकल [व्रिघातओं में] निरन्तर [भ्रवच्छित्न प्रवाह से] 
बोधि स्थिति है | [इसके बाहर] कहाँ जन्म है और कहाँ निर्याण 

११. [सोगियां के] अद्वय चित्त के तरवर का विस्तार तिभुवन में है ! 
[डसमें | करुणा का फूल फल धारण करता है | [ इसके अतिरिक्त | 
दूसरा उपकार नहीं है । 

६२. लोग गये करते हैं कि हम परमाथ्थ में प्रवीण हैं [ पर ] करोड़ों 
के बौच कोई पक हो निरंजन-ल्ीन द्वोता है ! 

१३. आगम, वेद, प्राय को ही [ सर्वस्व ] मानकर पंडित जन 
उन्हें वहन करते हैं जिस प्रकार पके हुए श्रीफल के बाहर ही भोरे घूमते 
रह जाते हैं ! हि 

१४. समरस में झपना मन अनुरक्त करके जिन्होंने सहज में निश्चत्ष 
किया घह सत्वणात्‌ सिद्ध है ओर उसे जरा-सस्य का भय नहीं । 


ज्श्६ हिंदी के विकास में अपभ्र श का योग 


एड्डु सो गिरिवर कहिश्न महँ, एहू सो महसुद ठाव | 
एक्कु रञ्मणी सहज-खण, लब्भश महसुह जाब ॥१४)॥ 
जिम लोण विलिज्जद पाणिएहि,तिम घरिणी लइ चित्त | 
समरस जाई तक्खणे, जइ पुणु ते सम णित्त ॥१६॥ 
देवसेन ( सावयधम्म दोहा / 
ज॑ दिज्जह त॑ पाविश्रहइ, एठ ण बयण विसुद्ध, । 
गार पदण्णइ खडभुसईं किण पयच्छुद दुद्ध ॥१७॥ 
काईं बहुत्तईं जंपिश्रईँ, ज॑ अप्पणु॒पडिकूलु । 
काईँ मि परहु ण त॑ करहि, एहु जु धम्मह मूलु ॥१८॥ 
सत्थसएश वियाणियहेँ धम्मु ण चढइ मणे वि। 
दिणयर सउ जइ उग्गमइ, घयडु अंधड तोबि ॥१६॥ 
रिद्धण मणुयह कट्ठडा, सज्जमि उश्णय टिंति। 
अह उत्तमपइ जोडिया, जिय दोस वि गुण हूँति ॥२०॥ 
११. मैंने कहा कि यद्दी वह गिरिवर है और यही वष्ट महासुख का 
ठोँव है । सहज चरण की एक ही रजनी है जिससे मइ्ासुख प्राप्त होता है । 

१६, जिस प्रकार पानी से लवण विलीन हां जाता है उसी प्रकार 
यदि [ ज्ञान रूपिणी ) ग्रृद्धिणी को त्लेकर चित्त को समरस [ भाव में ] 
ले जोंय तो उसी चरण से नित्य समरस में भ्रवस्थित हों जाय । 

१७ जो दिया जाता है वह्दी प्राप्त होता है यह वचन क्या विशुद्ध नहद्दीं 
है! गाय को खली-भूसा खिलाया जाता दै ता क्‍या वह दूध नहीं देती ९ 

१८, जह्पना करने से क्या ? जो अभपने प्रतिकृत्त हो उसे दूसरों के 
प्रति कभी न करो । यही घ॒मं का मूल है । 

११, सेकड़ों शास्त्रों को जान लेने पर भी [विपरीत ज्ञान वाले के] 
मन पर धर्म नही चढ़ता । यदि सौ दिनकर सी उग शआाये' तो भी घुर्घू 
के स्िए अंधेरा ही रहे । 

२०. निधन मनुष्य के कष्ट संयप्न में उन्नति देते हैं। उत्तमपद्‌ में 
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सत्त्‌ वि महुरईं उवसमइ, सयल विजिय चसि हुँति। 
चाह कवित्ते पोरिसहूँ, पुरिसहु होइ ण्‌ कित्ति ॥२१॥ 
जोइन्दु / परमात्मप्रकाश-योगसार / 

जो जाया भाणग्गियए, कम्म-कलंक डहेवि। 
णखिच्च-णिरंजण-णाणमय, ते परमप्प ण॒वेत्रि ॥२२॥ 
रूवि प्यंगा सद्दि मय, गय फासहि खासंति। 
अलि-उल गंघहिं मच्छु रसि, किमि श्रणुराउ करंति ॥२३॥ 
देउल देउ वि सत्यु गुरु, तित्थु वि वेठ वि कच्छु | 
बच्छु जु दीसे कुसुमियठ, इंघणु होसइ सब्दु ॥२४॥ 
पंचहैं शायकु वसिकरहु, जेण होंति वसि अण्ण | 
मूल विश्ठर तरुवरहँ, अवसईं सुक्कहिं' परण ॥२५॥ 
उब्बस वसिया जो करइ, वसिया करइ जु सुरणु । 
बलि किज्जें तसु जोइ्यहिं , जासु ण॒ पाउ ण पुण्णु ॥२६॥ 





जोड़े हुए दोष भी गुण हो जाते हैं | 

२१. शन्नु सो मधुरता से शांत हो जाता है और सभी जीव चश में 
हो जाते हैं। त्याग कवित्व भौर पौरुष से ही पुरुष को कीति नहीं होती है । 

२२, जो ध्यानाग्नि से कमंकलंकी को दर्ध करके नित्य निरंजन 
ज्ञानमय हो गए हैं डन परमाक्त को नमन करता हूँ । 

२३, रूप में पतंग, शब्द में सृरा, स्पश में गज, गंध में श्रलिकुल 
तथा रस में मत्स्य नष्ट होते हैं । [यह जानकर विवेकी जीव विषयों में] 
क्या अनुराग करते हैं । 

२४, देवज़ (देवकुल), देव (जिन दब) भी, शास्त्र, गुरु, तीथथं भी 
चेद भी, काव्य, बुद्ध जो कुसुमित दिखाई पढ़ता है वह सब इंघन होगा। 
३२. पाँच [इंक्ियों] के नायक [मन] को वश में करो जिससे अन्य भी 
वश होते हैं | तरुवर का मूल नष्ट कर देने पर प्ण अवश्य सूखते हैं। 

२६. जो उद्घास (ऊजड़) में वास करता है तथा थूश्य में रहता 
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सेता निसय ज़ु॒परिहरइ, बलि किज्ज हलँ तासु । 

सो दश्वेश वि मुंडियड तीस. खडिल्लउ जातु ॥रण॥ 
बलि किउ माणुस जम्मडा देक्खंतहेँ पर सारू। 
जद उद्ब्भद तो कुदद, श्रद डज्कइ तो छारू ॥२८॥ 
जेहउ मण विसयहँ रमइ, तिमु जइ श्रप्प मुणेइ | 
जोइउ भणइ हो जोइयहु, लहु णिब्बाजु लहेइ ॥२६॥ 
जो जिण सो हउँ सोजि हउडँ, एहउठ भाउठ णखिमंतु । 
मोक्खहँ कारण जोइया, अण्णु ण तंतुण मंतु ॥३०॥ 
सो सिउ-संकरु विण्ु सो, सो रुद्दवि सो 

सो जिशु ईसरु बंभु सो, सो -अरणंतु सो सिद्ध ॥३१॥ 
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और जिसके न पाप है न पुण्य, डस योगी की बलि जाता हूँ । 

२७ जो विश्वम्ान विषयों को छोड़ देता है उसकी में बल्लि जाता 
हूँ। जिसका शिर खद्वराद (राजा) है वह तो देव से दी सुड़ा हुआ है 
अर्थात्‌ वह मुंदित (मुँढ़िया -- संन्यस्त) नहों कहा जा सकता । 

२८. भनुष्य-जन्म की बलि जाता हूँ जो देखने में परम सार है । 
परंशु यदि भूमि में गाड़ दे तो सड़ जाता है और जन्ना दें तो चार हो 
जाता है ! 

२६ जिस प्रकार सन विषयों में रम़ता, उसी प्रकार यदि झारमा के 
जानने में रमय करे तो हे जोगीजनो, योगी कहते हैं कि जीव शीघ्र ही: 
निर्वाथ पा जाय | 

३०. जो जिन हैं वह में हूँ, वही में हूँ--निर्नान्त द्वोकर इसकी 
भावना कर । दे जोगिनू , मोक्ष का कारण कोई भन्‍्य तंत्र मंत्र नहीं है । 

३१ वही क्षिव है, वही शंकर है, चही विष्य है, वही रुद् है, वही 


बुद्ध है, बद्दी जिन है, वही इश्वर है, वही अह्ा (अक्षा) है, वही अनंत 
है, और यददी सिद्ध है । 


अपभ्र श दोहा-संग्रह श्श्ष्ट 


रामसिंह (पहुड दोहा/ 
अक्खरडेहिजि गव्विया, कारणु ते ण मुणंति। 
वंस-विहृत्था डोम जिम, परहत्थडा धुणंति॥१२॥ 
ब्रहुयईं पढ़ियई मूढू पर, तालू सुक्कह जेण | 
एक्कुजि अक्खरु तं पढहु, सिवपुरि गम्मह जेण ॥ ३३॥ 
हरे सुगुणी पिठ शिग्गुणउ, णिल्लक्खणु णीसंगु । 
एकहि अंगि वसंतयहेँ , मिलिउण अगहिं अंगु ॥ ३४ ॥ 
मूलु छंडि जो डाल चडि, कहेँ तह जोयाभासि । 
चीरुणु बुशणहँ जाइ बढ, विशु उद्ठि यई कपासि ॥ ३५ ॥ 
छुद-दंसणु-घंधद पडिय, मणहँ ण॒ फिट्टिय भंति। 
एककु देउ छुह भेउ किउ, तेण ण मीक्‍्खहं जेति ॥ २६ |॥ 
अब्दुरहमान (संदेश रासक/ 
जसु पवर्ंत ण॒ पवसिश्रा, मुइग्य विश्योह ण जासु । 
लज्जिज्जउ संदेसडड, दिंती पदिय पियासु | ३७ || 





३२. जो अच्षर के कारण गये करते हैं वे कारण नहीं जानते | जैसे 
दोंस बिना ढोस परहत्था घुनता है | 

१३. मूढ़ तूने बहुत पढ़ा जिससे ताख़ु सूखता है। एक हो वह 
अक्षर पढ़ो जिससे शिवपुरी पहुँचा जाता है | 

३४. में सगुणी हूँ और प्रिय निरंणी निलेक्षण तथा निसंग । एक 
हो भंग में बसते हुए भी अंग से झंरा नहीं मिला । 

३५. मूल छाइ् कर जो ढाल पर चढ़ता है, उसके त्षिण योगाभ्यासः 
कष्टों ! हे मढ़, बिना कपास झोटे चौर नहीं छुना जाता । 

३६. षटू दशन के धम्धे में पढ़कर सन की ज्ञांति नहीं टूटी । 
एक देव के छः भेद किये । इसलिए मोक्ष नहीं मिल्ला ! 

३७, है पथिक, जिसके अवास करते प्रवास नहीं किया और न जिसके: 
वियोग में मरो ही, उस प्रिय को संदेश देती हुई छज्जिस हो रही हूँ। 


ह्‌३० हिंदी के विक्रास में अपकभ्र श का योग 


लज्जवि पंथिय जद रहउँ, हियउ न घरणउ जाइ | 
गाह पटिज्जमु इक्क पिय, कर लेबिशु मन्नाइ ॥ रे८॥ 
पिश्न-विरहानल-संतविश्न, जइ॒बच्चउ सुरलोइ । 
बुञ्न छड्डिवि, हिय-अड्रियह, त॑ परिवाडि ण होइ || रे६ | 
कंत जु तइ हिश्र-यट्टियह, विरद्द विडंबदइ काउ । 
सप्पुरितदह मरणाअ्रहिंउ, परपरिहव संताठ ॥ ४० ॥ 
गरुअऊ परिहवु कि न सहउ, पइ पोस्सि निलएण । 
जिहि अंगिहि तू विलसियठ, ते दद्वा विरदेश ॥ ४१॥ 
विरह परिग्गृह छावडइ, पहराविउ निरवक्खि | 
तुद्टी देह ण्‌ हु हियठ, तु संमाणिय पिक्खि॥ ४२ ॥ 


स््नतन- -“न+ ड 


8८. हे पथिक, लब्जित होकर यदि रह्द जाऊं तो हृदय भी धारण 
नहीं किया जाता । प्रिय के सस्मुख एक गाथा पढ़ना और हाथ पकड़ कर 
मना लेना । 

३३, प्रिय के वर के अनल में संतापित होतो हुई में यांद हृदय में 
स्थित तुमको छोड़कर सुरलोक चली जाऊं तो भी डचित न हो। 

४०. हे कंत, यदि हृदय में तुम्हारे रहते हुए भी बिरद्द काया को 
बिडंवना करता है (कष्ट देता है) [तो तुम्हारे लिए लज्जा को बात है] 
सत्युरुषों के लिए शन्नु भरा द्वारा परिभव का संताप मरण से भी अधिक 
होता है | 

४१* तुम्हारे जैसे पौरुष के विलय के रहते हुए यह कढार परिभव कैप 
न सहूँ ! जिन अंग्रो के साथ तुमने विल्लास किया वे विरह् से दग्घ दो 
रहे हैं। 

४२. विरद्द के परिग्रह (सौन्य दल आदि) ने छावड़ी (शरीर) पर 
विरपेड् भाव से (प्रनदेखे ही) प्रहार कर दिया [जिसस] देह तो हट गई 
परन्तु तुमसे संम्ानित (युक्त। देख कर हृदय घायल नहीं हुआ । 


अपभ्र श दोहा-संग्रह श्श१ 


मह श्‌ समत्यिम विरह सउ, ता अच्छुठ॑ विलवंति | 
पाली रुआ पमाण पर, घण सामिद्दि घुम्मंति ॥४३॥ 
संदेसडठ सवित्थरठ, पर मद कहरु न जाह। 

जो कालंगुलि मेँदडउ, सो बाहडी समाइ ||४४॥ 
सुन्चारह जिम मह हियठ, पिय-उक्किंख करेह। 
विरह-हुयासि दहेवि करि, आसाजलि सिचेद ॥४५॥ 
जामिणि ज॑ वयरिज तुश्र, त॑ तिहुय॒णि णहु माह | 
दुक्खिहि होइ चउग्गणी, मिज्जइ सुहसंगाइ ॥४६॥ 

सोमग्रम (कुमारपाल-प्रतिबोध) 

माणि परणद्रह जह न तणु, तो देसडा चदइज्ज। 

मा दज्जन-कर-पल्लविहिं, दंसिज्जंतवु भमिज्ज ॥४०॥ 
वेस विसिद्वंह वारिश्रदइ, जइ वि मणोहर-गत्त । 
गंगाजल-पक्खालिअबि, सुणिहि कि दोइ पवित्त ॥४८॥ - 

४३. विरह के साथ [संघष करने मे] मेरा सामर्थ्य नहीं है। इसी से 
विलाप करती रहती हूँ । क्योंकि गोपालों का रुदन ही भम्ताण है; धन्या 
स्वाम्ती से ही घुमाई जाती है, [अन्य से नहीं] । 

४४ सदेशा .सविस्तर है पर मुझसे कष्ठा नहीं जाता । जो 
कनगुरिया की मुँदरी थी वह बाँइ में समा जाती है । 

४६ मेरे हृदय को प्रिय सुनार की भाँति उत्कांक्षित करता है; विरह 
के हुताशन में जलाकर आशा जलन से सींचता है। 

४६ हे याप्रिनि, सुम्दहरी जो वचनीयता (निंदायाक्य) है वह 
ब्रिभ्ुव॒न में [सी] नहीं अंदती । दुःख में तो [तुम] चौगुनी हो जात॑। है 
पर सुखसंग में कीण हा जाती हो । 

४७' सात नप्ठ होने पर यदि तन नहीं तो देश [भ्रवश्य | त्योग् 
दीजिए । दुजन के कर-पत्लवों से दिखलाए जाते हुए मत घूमिए । 

४८ वेशशिष्टो अथवा विशिश्वेश्याओं को वारण कीजिए, मत्ते ही ये 


देश हिंदी के विकास में अपश्नंश का योग 


रिद्धि विहणह मारुसह न कुणइ कुबि संमाणु। 
सउशणिहि मुच्चठ फल रहिउ _तस्वरु इत्थु पमाणु ॥४६॥ 
हियडा संकुडि मिरिय जिम, इंदिय-पसर निवारि। 
जित्तिउ पुज्जइ पंगुरणु तित्तित पाउ पसारि ॥५०॥ 
निम्मल-मुत्तिश्र-हार मिसि, रइय चडक्कि पहिट्ठ | 
पढमु पविड्ृहु हिय तुस, पच्छा भवशि पदविट्ठ ॥४१॥ 
पिड हड थक्किय सयलु दिशु तह बिहर्गग्गि किलंत । 
थोडइ जलि जिम मच्छुलिय तलल्‍्लोविल्लि करंत ॥४२॥ 
मईं जाशिउं पिय विरहियह, कवि धर होइ वियालि । 
ण॒वर मयंकु वि तिह तबई जिह दिशयरु खयकालि ॥५३॥ 
मरगय वन्नह पियह उरि पिय चंपय-पह देह। 
कसवहृइ दिल्निय सहद नाइ सुवन्नह रेह ॥५४॥ 
मनोहर गात्र की हो। गंगाजल में प्रशालित कुतिया क्‍या पवित्र हो 
जाती है ! 

४३ ऋतद्धि -विहीन मनुष्यों का कोई भी सम्मान नहीं करता । पक्षियों 
द्वारा छोड़ा हुआ फलरहित तरुवर इसका प्रमाण है। 

५०, हृदय सग को तरह इन्द्रियों का प्रसार निवारण कर सिकुद़ों 
प्रावरण (चादर) जितना पूरा पढ़े उतना ही पाँव फेलाओो । 

३१, निम्ल मोती के द्वार के मित्त (बहाने) प्रहष्ट चतुप्क (चौक) 
रखित है । पहले उसके हृदय में पेटो, पीछे भवन में प्रवेश करो । 

४२ प्रिय, तुम्हारी विह्ाप्नि में सारे दिन किलकती हुई में थक गई 
जैसे थोड़े जलन में छृटपटाती हुई मछली । 

२३ प्रिय, मैंने समझा कि विरहिणियों को विकाल (संध्या) में कुछ 
सहारा होगा, पर यह चरद्रमा वैसे ही तप रहा है जेसे इुय (प्रत्षय) 
काछ में दिनकर | 

<४. सरकत वर्ण दाल्ते प्रिय के हृदय पर चंपक प्रभा की देह वाली 


अपभ्र श दोहा-संग्रह ३३३ 


चूडड चुन्नी होइसइ मुद्धि कयोलि निहत्त । 
सासानलिण :सलक्कियठ वाह-सलिल-संसित्त ॥५५॥ 
अम्हे थोडा रिंउ बहुआ इउ कायर चिंतंति। 
मुद्धि निहालहि गयणयलु कह उज्जोउ करंति |५६॥ 
अब॑ध-चिंतामणि 
भोली तुद्दवि किन मुउ, कि हूठ न छारह पुंजु। 
हिए्डइ दोरी दोरियठ, जिम मंकडु तिम मुंजु ॥५७॥ 
चित्ति विसाउ न चिंतियइ, रयणायर ग़ुण-पुंज | 
जिम जिम वायइ विहिपडहु, तिम नचिजइ मुंज ॥५८॥ 
सायरु धाई लंक गढु, गठवइ दसशिरु राउ । 
भग्ग पद सो भंजि गठ, मंज म करसि विसाउ ॥५९॥ 
प्रिया [वैसो ही सुशोभित हो रह्दी है ] जैसी कत्ौटी पर दी हुई सुव्य' 
को रेखा सुशोमभित होती है। 

२९, मुग्धा के कपोल पर शापों की झारा से संतप्त और वाष्प 
सल्निल्न से युक्त होकर चूढ़ियों सुश्री ( चूण-विचूण ) हो जायेंगी । 

६ हम थोड़े दें और शत्रु बहुत हैं यह कायर ही सोचते हैं। 
हे मुग्धे ! दुखो, गगन तल को कितने जन प्रकाशित करते हैं । 

९७ यह मुंज जो इस प्रकार रस्सी में बँधा हुआ भकंट की तरह 
चुमाया जा रहा दे धद [वचपन में हो] रोली के टूट जाने से [गिरकर] 
क्यों न मर गया या झाग में जल्वकर राख क्‍यों न हो गया । 

€८. हे रत्चाकर को तरह गुण-पुंज मुंज | चित्त में [इस प्रकार] विषाद 
अत करो, क्योंकि जिस प्रकार विधाता का पटइ (ढोल) भजाता है डी 
प्रकार मनुष्य को नाचना पढ़ता है । 

४६, खाई स्वय' सागर था; गढ़ लंका जैसा था ओर गढ़ का 
मालिक स्वयं इस शिरवाला रावण था फिर भो भार क्षय होने पर 


द्श्ड दिंदी के ब्रिंकात में अपभ्ंश का योग 


गय मय रह गय ठरय गय, पायकडानि भिच्च | 
सम्महिंय करि मंतणऊं, महँता रुद्दाइब्च ॥६०॥ 
मोली मुन्धि मा गव्यु करि, पिक्खिबि पडुरूवाई। 
चउदह-सई छहुत्तरँ, मुंजद गयदह गयाईं॥६१॥ 
ज्यारि बइल्‍ला पेनु दुइ, मिट्ठा बुल्ली नारि। 
काहुँ मुंज कुडंवियाहँ गयबर बज्काइ बारि॥ ६२॥ 
जा मति पच्छुद्र सम्पज्जइ, सा मति पहिली होइ। 
मुंज भणइ मुणालवइ, विघन न बेदइ कोइ || ६३ ॥ 
सउ चित्तह सट्टी मणह, बत्तीसडा हियांह। 
अम्मी ते नर दड्ढ़सी जे बीससईं तियांह ॥ ६४ ॥ 


अप्न हो गया | हे मुंज, विषाद मत करो । 


६० ग़ज़ गए, रथ गए, तुरण गए, पायक और सत्य भी चत्े गए। 
मद्दता (मह्ामात्य) रूव्ात्यि भी स्वर्ग में बैठा आमंत्रण दे रहा है, अथवा 
हे रवादित्व मेहता, स्वगस्थित द्ोते हुए सौ मंत्रणा दो । 

६१. दे भोक्षी मुग्बे, इन छोटे से पाड़ो (मेंस के बच्चों को देखकर 
गये न करो । सुज के तो चौदद सौ और घिह्तर हाथी थे, पर वे भी 
चत्ते गये । 


६२. जिसके घर चार बैल हैं दो गायें हैं, भोर सौढा बोलने वाली 
क्षी हो, उस कुटम्बो (केसान) को अपने घर पर हाथी बाँधने की क्‍या 
जरूरत हे !? 

६३. मुज कहता है कि हे सुथालवती ! जो बुद्धि पीछे उत्पन्न 
होती है, वह भगर पहले ही हो जाय तो कोई विन्न झ्राकर घेर नहीं 
सकता । 

६४. सौ चित्त, साठ मन और बत्तीस हृदयों वाली स्त्रियां पर जोः 
अनुष्य विश्वास करते हैं ये दरघ होते हैं (झथवा, ने खुल हैं) । 


शआपभ्र श दोहा-संप्रह ३३१५. 


उन्याताबिउ जिहि न किउ, लक्खठ भणइ तिघड़ । 
गणिया लब्भइ दीहडा, के दह अहबा अड्ठ ॥ ६५ ॥ 
कवरणिहिं विरहकरालिआ्ईं उद्भावियठ बराउ। 
सहि अच्चब्भुव दिड्भु मईं कंठि विलुल्लइ काउ ॥ ६६ ॥ 
एहु जम्मु नरगहं गियठ मड-सिरि खग्गु न भग्गु। 
तिक्‍्खाँ तुरिय न माणिया गोरी गलि न लग्गु ॥ ६७॥ 
भोय एहु गलि कंठलठ, भण केहठ पडिहाइ | 
उरि लब्छिहि मुह्दि सरसतिदि सीम निबद्दी काइ ॥ ६७ ॥ 
माज़ुसडा दस दस दसा सुणियह लोय-पसिद्ध । 
मह कन्तह इकक्‍्क ज दसा अबरि ते चोरहिं लिद ॥ ६६ ॥ 


६५. डगे हुए [सूभ] ने जो प्रताप नहीं बताया तो हे लाखा, वह 
दिन निकृष्ट कद्दा जाता है । गिनती करने से तो आठ कि दस दिन सिल् 
सकते हैं । 

६६. पति के घिरह से कराल बनी हुई किसो रूती ने डस बेचारे 
कौवे को उड़ाया तो बढ़ा आश्चय मैंने, दे सखि, यह देखा कि बह काक 
उसके कंड में लटक रहा दे। 

[का पर श्ल्ेष । कंड के काक द्वारा देह की छोणता का संकेत) 

६७. यह जन्म नागा (ब्यथ) गया; सट के सिर पर खक्ड भग्न नहीं 
किया न तीखे घोड़े पर सवारी की और न गोरी को गश्ले ही क्षणाया | 

६८. भोज, कट्दो इसके गले में कंडा कैसा प्रतीत होता है। उर में 
दचमी और मुह में सरस्वती की क्‍या सीसा बोध दी गई है । 

६६. मनुष्य की दस दशायें क्ोक में प्रसिद्ध सुनी ज्ञातो हैं। परन्तु 
मेरे पति की एक ही वशा है भर तो चोरों ने ले छी ! 

७०, या तो स्वयं अपने ही प्रभु हो या प्रभु को भ्पने हाथ में 

करे । काये करने वाले मनुःर के लिए तीसरा मार्ग नहीं है । पा भे बीजठः 


३१६ हिंदी के विकास में श्पञ्नंश का योग 


आपसणपई प्रभु होइयइ कह प्रभु॒ कीजइ हत्थि। 
काजु करेवा मारुसह तीजउ मागु न अत्थि ॥ ७० ॥ 
महिवीदह सचराचरह जिणि सिरि दिन्हापाय | 
तसु॒अत्थमणु दिणेसरह होउत होठ चिराय ॥ ७१ ॥ 
हेमचंद्र (प्राकृतन्याकररणा / 
दोल्ला मई तुहँ वारिया मा कुरु दीहा माणु । 
निद्ए गमिही रत्तड़ी दडवड होइ विहारु ॥ ७२ | 
बिट्टीए, महँ भणिय तुह मा कुर बह्ढी दिद्ठि। 
पुति सकएणी भल्लि जिय मारइ हियइ पहद्ठि ॥ ७३ ॥ 
एड्ट ति घोडा एह थलि एइ्ड ति निसिश्रा खग्ग। 
एत्थु मणीसिम जाणिश्रश जो नवि वालइ वग्ग || ७४ ॥ 
अगलिश्र-नेह-निवट्टाह॑ जोश्रण-लक्खु वि जाउ | 
वरिस-सएश विजो मिलदद सहि सोक्खहं सो ठाउ ॥ ७४ ॥ 


७१. सचराचर सह्दीपीठ के सिर पर जिस सू् ने अपने पा6त 
(किरण) डाल्ले उस दिनेश्वर का अस्त हो जाता है। होनी होकर रहती 
है। पा. भे---होइ तु । 

७२, हे दुक्हा, मैंने तुम्हें बरजा कि दीघे मान मत कर । रात नींद 
में ही चतल्ली जाथगी भर झटपट विहान ह्वो जायगा । 

७डे. हे बिटिया, मैंने तुमसे कहा था कि दृष्टि बोंकी सत कर । हे 
. भुन्नि, चई अनीदार बच्ची की तरह हृदय में प्रविष्ट होकर मारती है । 

७४. येवे घोड़े हैं, यह घह स्थली है, ये वे निशित (पेने) खड़ 
हैं। यहाँ यदि [घोड़े की| बार न मोड़े तो मनुसाई (पौरुष) जानिए । 

७१ भअगलित स्नेह में निबटे (पके) हुए [लोग] लाखों योजन 
भी जाएँ और सौ वर्ष में मी यदि मिलें तो हे सखि, सौख्य (मेन्री) का 
स्यान वही रहता है । 


अपश्र श दोहा-संग्रह इ१छ 


अड्डहिं अज् न मिलिउ हलि अहरे अहरु न पत्त्‌, । 
पिश्र जोअ्रन्तिहे मुह-कमलु एम्बइ सुरठ समत्त ॥ ७६ ॥ 
जे महु दिग्णा दिश्वतडा दहएँ पबसन्तेण। 
ताण गणन्तिए. अंगुलिउ जज्जरिश्राउ नहेंश | ७७ ॥ 
सायरु उप्परि तख़ु घरह तलि घलल्‍्लइ रयणाईं। 
सामि सुभिच्यचु वि परिहरर॒संमाणेइ खलाईं॥ ७८ ॥ 
गुणाहिं न संपइ कित्ति पर फल लिहिश्ना भंजति । 
केसरि न लहइ बोडिश्बि गय लक्खेहिं घेप्पन्ति ॥ ७६ ॥ 
बच्छदे शणहइ फलईं जणु कडड-पललव बज्जेइ | 
तो बि महददमु सुश्रण जिव॑ ते उच्छंगि घरेह ॥ ८० ॥ 


७६. है सखि, अंगों से भ्रंग नहीं मित्रा ; भ्रधर से श्रधर प्राप्त 
नहीं हुआ ; प्रिय का सुख-कात् देखतै-देखते यों ही सुरत समाप्त हो गया। 

७७, प्रवास करते हुए प्रिय ने मुझे जो दिन दिए थे उन्हें गिनते 
हुए मेरी अंगुल्षियों नख से जजरित हो गई' । 

७८ सागर तिनके को [जल के] ऊपर घरता (रखता) है शोर 
रनों को तल में डाल देता है| स्वामी सुरृत्य का भी छोड़ देता है ओर 
खलों का सम्मान करता है । 

७३. गुर्णों से सम्पति नहीं, परन्तु कौमि [मिलती हैं) ; फञ्ज तो 
रक्षखे हुए ही भोगते हैं । लिंह का सूहय एक कोड़ी भो नहीं मिलता, गज 
लाखों में खरीदे जाते हैं । 

८४०. लोग वृद्ध से फक्नों को प्रदण करते हैं भौर कट पतज्वों को 
को छोड़ देते हैं ; बो भी म्तन द्रुम सज्जन की तरह उन्हें उत्खंग (गोद) 
में धारण किए रद्दता है । 

८३. दुँची उड़ान क्ेकर ड्िरा हुआ खत अपने ही जनों का मारता है, 
जैसेगिरि-शगों से गिरो हुई शिला अन्य [शिल्राओं] गो सो चूर करती है 4. « 

सुर 


कक, हिंदी के विकास से आप््श का योग 


वूरुड्वणं पडिउ खलु श्रप्पतु॒ जरु मारेइ। 

जिद गिरि-सिंगहूं पडिअ सिल श्रत्न॒वि चूरु करेह ॥ ८१ ॥ 
जो गुण गोवद श्रप्पणा पयडा करइ परस्स। 

तसु हउँ कलि-जुगि टल्लहहो बलि किज्जउं सुग्रणस्तु ॥ ८२ 
तणहई तइज्जी भंगि नषि ते अवड-यडि चसंति | 

अह जज़ु लग्गिवि उत्तर अह सह सह मज्जंति ॥ ८३ ॥ 
दहबु घडावइ वि तरुदुं सठरिहँ पक्‍क फलाईँ | 

सो वरि सुक्चु पहड़ णवि कए्णाहि खल-बयणाई। ८४ ॥ 
धवलु विसूरर सामित्रहों गरुआ भर पिक्ख्तेवि । 

हे कि न जुत्तउं दूँ दिसिहिं खण्ड दोणिण करेवि ॥ ८५ ॥ 
गिरिहे सिलायलु तरुहे फल घेप्पइ नीसावेंन्न, | 

घरु मेल्लेप्पिणु माणुसहं तोबि न रुच्चइ रूनु | ८६ ॥ 


झऋर. जो अपना गुण गोवे (छिपाए) ओर पराये का [युण] प्रकट 
करे, कल्षियुग में दुल॑व उस सज्जन पर मैं बलि जाऊँ। 

म३., तृणों की तीसरो भंगी (दशा) नहीं है : वे अवट तट में बसते' 
है। या तो क्ोग उनसे लगकर (उनको पकड़कर) [पार] डतरत हैं था 
वे उनके साथ स्वयं डूब जाते हैं । 

८४. देव बन में शकुनियों (पद्धियों) के लिए तदों के पके फल 
शढ़ता है। [ उनके सेचन का] वह झुख उत्तम है, लेकिन कारें में खलों. 
के बचनों का पे८ना नहीं । 

अऋ९. स्वामी के गुरु भार को देखकर घवल [वेक] विसूरता है कि 
मैं डी दो शणडढ करके दोनों झोर क्‍यों नहीं जोत दिया जाता | 

झई. पहाड़ों से शिलातल [और] तरुभों से फल मिःसामाध्य 
(किया भेद-भाव के) प्राप्त होत हैं ; तो सी म्लुष्यों को धर धोडकर 
ऋरदद तहीं रुचता । 


आपन्र श दोदा-्संग्रह इ३े३. 


तरुद वि ककलु फल मुख्तिवि परिहृश्ु असर लद॒न्ति। 
सामिहुं एत्तिउ अ्रम्गलर्ड आयरु भिच्चु झहंति ॥ ८७ ॥ 
अमिएँ उर्हठ होइ जग बाएँ सीअलु तेवँ । 

जो पुरु अ्ग्गि सीअला तसु उसूतशु केवें ॥ ८८ ॥ 
विष्श्र-श्रारठ जइ वि पिउ तो वित॑ श्राणहि अ्ज्जु । 
अम्गिय दड्टा जइ॒बि घरु तो ते श्रम्गिं कज्जु ॥ ८६ ॥ 
निवें जिन वर्किम लोअणई शिरु सामलि सिक्‍्लेद | 

तिबें तिबेँ कन्‍महु निश्रय-सर खर-पत्थरि तिक्खेइ | ६० ॥ 
संगर- सएहिं. जु वश्णिअद देवखु अम्हारा कंतु । 
अइमत्तह॑ चत्तकुसह गय कुम्मईं दारनतु ॥६१॥ 
भल्‍्ला हुआ जु मारित्रा बहिणि महारा कंतु। 
लज्जेज्जंतु वयसिश्रहु जह॒ भग्गा घर एंतु ॥६२॥ 


म७छ.. सदओ से धर्कल और फल [के रूप में] परिधान और अशन 
(मोजन) तो मुनि मी पाते हैं ; स्वामियों से रृत्य आदर भी पाते हैं-- 
इतनी अधिकता है । 

८८, अग्नि से जगत्‌ उप्य होता है झोर उसी प्रकार वायु से 
कोसल । पर जो अग्नि से शोतरू दो उसकी उच्सता केसे हो 

८३. प्रिय यदापि अ्रप्रिय-कारक है तो भी आज उसे का | आग 
से यथपि घर जल जाता है ठो भी उस भाग से काज है | (काम पढ़ता 
हो हे) । 

६०, ज्यो-अज्यों श्यामा (पाडशी) अधिकाणिक लोचनों को बंकिसा 
सीखती है स्यों त्यों मम्मथ अपने शरों को खरे पत्थर पर ठोखा करता है। 

३१. जो सेकड़ा युद्धों में बखाना जाता है डस ऋति मत्त-त्यक्तांकंश- 
सु के कुमसत्यकों को विदीश करने वाले मेरे कंत को देखो । 

३२. है बहिन, अल हुआ जो मेरा कंत भारा गण । यदि भागा 
हुआ बद आता ठो में वयस्थाओं (सखतियों) में जजातो । 


ब---++ 


३४० हिंदी के विकास में अपर श का योग 


वायसु उड्डाब॑तिश्रए. पिउः ढिद्ठुड सहस त्ति। 
अंडा वलया महिहिं गय अड्ा फुद्दट तड त्ति॥8्३र॥ 
कमलईं मेललवि अलि-उलईं करि-गण्डाईँ महंति। 
असुलहमेच्छण जाएँ भलि ते ण॒- वि दूर गणंति ॥६४ 
भग्गउं देक्खिवि निश्रय-बलु बलु पसरिअर्ज परस्सु । 
उम्मिछृइ सहि-रेह जिंबँ करि करवालु पियस्सु ॥६५॥ 
जद तहे तुद्ठठ नेहडा मई सहूँ न वि तिल-तार | 
त॑ किहे वंकेहिं लोश्रणेहिं जोइज सय-वार ॥६६॥ 
जहि कप्िज्जई सरिण सरु छिजइ खग्गिण खग्गुण | 
तहिं. तेहदइ भड-घड-निवहि कंतु पयासद नग्गु ॥६७॥। 


४३. वायस उड़ाती हुईं [प्रिया] ने सहसा प्रिय को देखा; [देखते . 
ही] उसके आधे वलय पृथ्वी पर गिरे और आधे तड़ तड़ टूट गए । 

(विरह-जनित कृशता के कारण कुछ चूड़ियां ढोल्ती होकर गिर पढ़ीं; 

लेकिन पति के देखने की खुशी में सहसा वह इतनी म्रोटी दो गईं 

कि बाकी चूड़ियां टूट गई । ) 

६४. कमलों को छोड़कर भोरे हायियां के कु भ-स्थलों की इच्छा 
करते हैं । जिन्हें दुल्लंभ की इच्छा भत्रो लगती है वे दूरी नहीं गिनते । 

३२. अपनी सेना को भगाते हुए तथा श्र की सेना को बढ़ते हुए 
देखकर मेरे प्रिय के हाथों में करवाक्ष शशि-ल्लेखा की तरह अमक 
डठती है । 

३६. यदि उसका स्नेह टूट गया है और मेरे साथ दिल"तार (थट्टि 
मेक्ष) नहीं है, वो में बोंके लोचनों द्वारा सेकद़ों बार क्यों देखा जाता हूं 

६७. जद्दों शर से शर काटा जा रद्दा है ओर खड से खड़ दिल हो 
रहा है, वहाँ मर्दों की घटा के वैसे. समूह में मेरा कंत मार्ग प्रकाशित 
करता है । 
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हियडा फुष्टि तड त्ति करि कालक्खेवें काईं। 
देक्खउँ हय-विहि कहि ठवइ पहँ विशु दुक्ख-पयाई ॥६८॥ 
कन्तु महारठ हलि सहिए. निच्छुईं रूसइ जास | 
अत्थिहिं सत्यिहि हत्थिहिं वि ठाउ वि फेडर तासु ॥६६॥ 
जीविउ कासु न वल्लहठं घंणु पणु कासु न इंट्ठ। 
दोख्णि वि ञ्रवसर-निवडिआई तिण-सम गणइ विसिट्ठु ॥१००॥ 
एह कुमारी एहो नर एहु मणोरह-ठाणु । 

एहुउँ बढ चिन्तन्ताहं पच्छुड होइ विहाणु ॥१०१॥ 
जद पुच्छृह घर वडड़ाईं तो वड्ा घर होइ। 
विहलिश्र-जण-अ्रब्भुद्धश्णु॒ कंतु कुडीरइ जोइ ॥१०२॥ 
आयईं लोअहो लोअ्रणई जाई सरई न॑ भति। 
अप्पिए: दिवुई मउलिञ्रहिं पिए, दिद्ुश विहसंति ॥१०३ 


8८. हे हृदय, तद़क कर फट जा । काल होप ( देर ) करने से क्‍या 
जिभ] ? फिर देखूँ कि यह हतविधि (सुझ्रा विधाता) इन सेकड़ों दुखों 
को तेरे बिना कहाँ रखता है ! 

३४. हे सखी, हमारा कंत निश्चय करके जिससे रुष्ट होता दै उसके 
डॉव तक को अस्त्रों, शस्पों और हाथों से भी तोड़ फोक देता है । 

१००, जीवन किसे प्यारा नहीं ? घन किसे दृष्ट नहीं ? [किन्तु] अवसर 
आा पढने पर विशिष्ट [पुरुष] दोनों को ही तृण-सम गिनदा है | 

१०१, “यह कुमारी है, यह नर है, यद् मनोरथों का स्थान है । 
शेप्े सोचले-सोच्तते अंत में मुखों का विहान हो जावा है। 

१०२, यदि बढ़े घरों को पूछुते हा तो बढ़े घर वे रद्दे । किन्तु 
विज्ञक्चित (दुखी) जनां का डद्घार करने वाले [मेरे] कंत को [इस] कुटीर 
में देखो । 

१०३, लोगों के ये ज्ोचन जाति-स्मर (पूर्व जन्म को याद्‌ करने वाले) 

हैं, इसमें आम्ति नहीं; क्योंकि वे अप्रिय को देखकर सुकुलित (बंद) हो 
जाते हैं और प्रिय को देखकर विहंसने दगते हैं । 


इडर हिंदी के विकाव में अपकश्र श का योग 


साहुषि लोड तड्प्फडर वदुत्तथहो तणेश। 
यडुप्पशु परि. पाविश्वर दत्यि मोक्कलडेश ॥१०४॥ 
सुपुरिस अशुहरहिं भण कर्जें कवणेश | 
जिवें जिवें बडुत्ततु लद॒हिं तिवेतियँ नवहिं सिरेश ॥१०५॥ 
जह ससणेही तो महग्म अह्द जीवइ निन्‍्नेह। 
विहिं बि पयारें हिं गइश्न धण कि गजहि खल़ मेह ॥१०६॥ 
अमर न रुशभुरि रएणडड सा दिलि जोइ म रोइ । 
सा मालइ देसंतरित्र जसु तुद्ँ मरहि विश्योइ ॥१०७॥ 
पहूँ महँ बेहिं वि रख-गयहिं को जयसिरि तककेइ ! 
केसहिं लेप्पिजु जम-घरिणि भण सुहु को थक्‍्केइ ॥१०८॥ 
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१०४, सभी लोग भद़प्पन के लिए तढ़फड़ाते हैं, पर बढ़प्पन मुक्त * 
हाथ ( औदाय ) से मिलता है । 


१०१ कहा, किस प्रयाजन से सुपुरुष बंशु ( घान-विशेष ) का 
अनुसरश्य करते हैं ? ज्यों-उ्यों वे बढ़प्पन पाते हैं स्थो-स्यों शिर से कुकते 
जाते हैं। 


१०६, यदि वह सरनेही है तो मर गई; भ्रभवा यदि जीवित है तो 
निःसनेह है।धन्पा दोनों ही प्रकार से राई; हे सत्न मेघ, अब क्‍यों 
शरजते हो ! 

१०७, है अमर, अरणय में रनकुन मत कर और उस ओर देखकर 
मत रो। बह साल्नती देशातरित हो गई जिसके वियोग में तू सर 
रहा है। 


१०८, तेरे और मेरे दोनां के रख में जाने पर जयञी को कौन ताक 
खकता है ! यम को घरनी को केशों से पकद़कर, कहो, कौन सुख से रह 
सकता है ! 


कप स दोदा-संग्रह दडर 


'पहूँ मेल्लन्तिहे महु मस्ततु मई मेल्लन्तंहों तुन्छ। . 
-सारस जसु जो वेग्गला सो वि झदन्तहों सज्छु ॥१०६॥ 
तुम्देहिं अम्देहिं ज॑ कियउ॑ दि बहुअ-जणेण । 

त॑ तेबडुड समर-भरु निजजड एक्क खणेणश ॥११०॥ 
तड गुण-संपह् तुज्कझ मदि तुन्र अशुत्तर खंति। 

जह उप्प्तिं अन्न जण महि-मंडलि सिक्‍्खन्ति ॥१११॥ 
अम्बगु लाइवि -जे गया पहिश्र पराया के बि। 
अ्रवस न सश्रहिं सुहृच्छिश्रहि जियें श्रम्हरँ तिबँ ते बि॥११२॥ 
« महु कंतहों बे दोसडा हेलिलि म भंखहि आलु | 
देन्तहीं हड पर उच्बरिश्र जुज्कंतहों करवालु ॥११३॥ 
जइ भग्गा पारक्कडा तो सहि मज्कु पिएल। 

अह भग्गा अम्दह तणा तो तें मारिश्रदेण ॥११४॥ 


१०६, तुझे छोड़ते हुए मेरा मरण है और मुझे छोड़ते हुए तेरा। 
सारस के समान जो दूर रहेगा वह कृतान्त ( यम्र ) का खाध्य होगा | 

३१०. लुमने हमने जो किया उसे बहुत जनों ने देखा । वह उतना 
अहा समर एक है क्या में जीत लिया गया | 

१११ काश, तुम्हारी गुण-सम्पति, तुम्हारी मति और शुर्हारीं 
अनुत्तर (क्ञाजवाब ) च्म्ता को महित्रं दल में जन्म खेकर अ्म्य भी 
सीख खेते ! 

११२ झपनापन क्गाकर जो कोई पशथिक पराये की तरह चअज्े गए 
वे भी भ्रवश्य डी सुख-शस्या पर न सोते दोंगे, जैसे इम हैं वैसे वे भी । 

११३. मेरे कंत के दो दोष हैं, हे सख्रो कूठ मत बोल । दान देते 
डुप केंवलत्न मैं डबरी ( बची ) हूँ और जूमते हुए करवात । 

११४. हे सखी, यदि श्र भागे हैं तो भेरे प्रिय से, और बदि 
इमारे [ छोग ] भागे हैं तो डसके मारे जाने से । 


४४ हिंदी के विकास में अ्पभ्र'श का योग 


बप्पीहा पिउ पिउ भणवि कित्ततर रुअहि हयास। 
ठ॒ह जलि महु पुणु वल्‍्लहइ बिह्ुँ वि न पूरिश्र आस ॥११५॥ 
बप्पीहा कहूँ बोल्लिएण निम्धिण वार इ वार। 
साथरि भरिश्रह विमल-जलि लहहि न एक्कद धार ॥११६॥ 
श्रायहिं जम्महि अन्नहिं वि गोरि सु दिज्जहि कंतु | 
गय मत्तं चत्तकुसह॑ जो अध्मिडइ॒हसंतु ॥११७॥ 
बलि-अब्भत्यथण महु-महशु॒ लहुईहुआ सोइ। 
जह इच्छहु वुत्तणउं देहु म मग्गहु कोइ ॥११८॥ 
विहि विशडउ पीडंतु गह म॑ धणि करहि विसाउ। 
संपई कडढठठं वेस जियें छुडु अस्घर वबसाउ ॥११६॥ 
खग्ग-विसाहिउ जाहिं लहहुँ पिय तहि देसहिं जाहूँ। 
रण-टुब्मिक्खें भग्गाई विशु जुज्मो न बलाह ॥१२०॥ 





११२ है पपौद्ठा, पी-पी बोलकर हताश कितना राएगा ! तुरहारी 
जल में ( जल के विषय में ) और मेरी वह्कषम में ( धतलम के विषय 
में )--दोनों को आशा पूरी न होगी । 

१६६. है पपीहा ! है लिदुंय ! दारंबार बोलने से क्या [ लाभ | 
विम्ल्ष जलन से सागर के मरने पर भी तू एक सी घार न पायेगा । 

११७, हे गौरी, इस जन्म में और दूसरे जन्म म भी वह कंत 
दीजिए जो मतपाक्ते भोर त्यक्तांकुश ( निरंकुश ) गर्जा से हँसता हुआ 
आ भिद्ढे । 

११८ बल्नि को अभ्यर्थना करने से वे मधु-मथन ( विष्णु ) भी लघु 
हो गए । थांद बड़प्पन चाहते हा तो दो, किसी स मोँगो मत । 

4१६, विधि विनट जाय, ग्रह पीड़ा दे, [ फिर भी ] हे घन्या, 
विषाद सत कर । यदि व्यवसाय मिल जाय ता सपत्ति को वेश की तरह: 
खींच लू । 

१२०, हे प्रिय, जहाँ खज्ञ का ब्यवसाय मिले उसी देश में चक्षे॥ 


अपश्र श दोहा-दंग्रह ३४, 


कुंजर सुमरि म सल्‍लइठ सरला सास म मेल्लि। 

कवल जि फाविय विहि-चसिण ते चरिमाशु म मेछि ॥१२१॥ 
भमरा एव्थु वि लिम्बडइ के वि दियहडा बिलम्बु। 
घण-पत्तलु छाया-बहुलु फुल्लर जाम कयम्तु ॥१२२। 
प्रिय एम्बहिं करे सेल्लु करि छड्डृहिं तहुँ करवालु । 

ज॑ कावालिय बप्पुडा लेहि अभग्गु कवालु ॥१२३१॥ 
दिश्रहा जंति भड़प्पडहिं पडहि. मनोरह पच्छि | 

ज॑ अच्छुश त॑ माणिआ्रइ॒ होसइ करतु म अच्छि ॥१२४॥ 
इत्तउें ब्रोपिणु सठणि ठिउ पुरु दूसासणु ब्रोषि । 

तो हउ जाणुउ एडह़ो हरि. जइ महु अग्गइ ब्रोष्पि ॥१२४ 
जिवें तिवें तिक्‍खा लेवि कर जइ ससि छोल्लिजन्तु । 

तो जइ गोरिहे मुह-कमलि सरिसिम का वि लहंतु ॥१२६॥ 


रख-दुिक्ष में इम भग्त (क्लीण ) हो गए हैं, बिना युद्ध के नहीं 
सेमकंग ( स्वस्थ होंगे ) । 

१२१ है कुजर, सहलकियों को मत सुमिर, और लंबी साँस मत 
छोड़; विधि-वश जो कपल प्राप्त हैं उन्हें चर भौर मान मत छोड़ । 

१२२. हे भोरा, यह्दीं नीम पर कुछ दिन विरस, जब तक धने पत्तों 
याज्ा छाया-बहुल कंदंब नहीं फूलता । 

१२३, हे प्रिय, अब तू हाथ में सेल ( भाला ) धारण कर,, 
करवाल छोड़ दे जिससे बापुरे कापालिक अभग्त कपाल ( खप्पर ) ले । 

१२४. दिन सटपट चले जाते हैं, मनोरथ पोछे पढ़ ( रष् ) जाते 
हैं। [ इसलिए ] जो है, डसी को मानिए; 'इोगा! यह करते हुए 
मत रहिए । 

१२५ इतना बोल कर शकुनि ठहर गया; पुनः दुःशासन बोलकर 
शष्ट गया, “तब में जानू कि यह इरि है यदि मेरे आगे से बोलकर «५? 

4२६. जैसे तेसे सीसी किरण खेकर यदि शशि छोज़ा जाता वो: 


-४ई हिंदी के विकास में अपभ्रश का योग 


ऋब्लडवंचिठ॒ ये पयईं पेम्मु निश्रत्तत जाव। 
सव्वासण-रिउन्‍संभवहों कर परिश्रत्ता ताब॥१२ण॥ 
हिआइ खुदडुकर गोरडी गयणि घुडुझइ मेहु। 
वासा-रत्ति-पवासअह॑ विसमा संकडु एहु ॥१रथा 
पुत्ते जाएँ कवरु गुझु अ्रवगुशु कवणु मुणण | 
जा ब्पी की भृंहडी चम्पिजइ अबवरेण ॥१२६॥ 
त॑ तेत्तिउ जल सायरहों सो तेवडु वित्थारु । 
तिसहदे निवारणु पलु बिन वि पर घुट्द्धअ॒इ श्रसारु॥१३०॥ 
ज॑ दिटूठईँ सोम-गगहणु असइहि हसिउँ निसंकु । 
पिश्न-माणुस-विच्छोहगरु गिलि गिलि राहु मयंकु ॥श्शशा 
कहीं गोरी के सुदकसल का क॒छ सादहश्य पाता ! 

१२७ दो पग साथ चलकर प्रिय जब तक ज्ौटता है ( अथवा प्रेस 
निबाहता है ) तथ तक सर्वाशन ( अग्नि ) के रिपु ( समुद्र ) के बृश्र 
'( चन्द्रमा ) की किरणें फैल जाती हैं । 

१२८ हृदय में गोरी खुड़कुती है, गगन में मेघ घुड़कता है; वर्षा 
की रात में प्रवासियों के क्षिए यट्ट विषम संकट है । 

१२६, पूत के जनमने से क्‍या ल्वाभ और [डसके| मरने से क्या 
शनि यदि बाप की भूमि शत्र से चाँव जी जाय ! 

१३०. सागर में वदद उतना जब है और उसका डतना विस्तार है, 
पर [फिर भी] तृथषा का निवारण ज़रा भी नहीं होता, केवल्ल निस्पार 
घूधू करता है । 

१३६१ जब साम ग्रदण दीखा तो असतियाँ (कुलटायें) निःशंक 

होकर] इंध पढ़ी [ओर कहने लगी] कि प्रिय जनों का विछ्ोह करने 
चाल को हे राहु, निगल निरस | 

१३२ री भ्रस्स ! स्वत्य अवस्था-बाज़ो सुख से मान का चित्तन 
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अम्मीए सत्यावत्येहिं सुधि चिंतिंजदइ मारु | 

पिए. दिदुठे हल्लोहलेश को चेश्रह अप्पाणु ॥१३१२॥ 

सबधु करेप्पिणु 'कर्षिदु मईं तसुपर सभलठें जम्मु । 

जासु नचाउन चारहडि नय पम्ह्ुडड धम्मु॥१२३॥ 

जइ केवेंह पावीसु पिउ अकिआ कुड्डु करीसु। 

पाणिठ नवई सराबि जियें सब्षंगें पहसीसु ॥१३४॥ 

उञ्च कशिआरु पफुल्लिअउ कंचणु-कंति-पयासु । 

गोरी-वयण-विशिज्रउ ने सेवइ वरण-वासु ॥१३५॥ 

ब्रासु महारिसि एउः भणइ जह सुइनन्‍सत्यु पमाणु । 

मायहें चलण नवंताहं दिवि-दिवि गंगा-रहारु ॥१३६॥ 

केम समप्पउ टुड्ठ दिशु किध रयणी छुड़ होइ। 

नव-वहु-दंसश-लालसउ॒ वहद मणोरह सोइ ॥१३७॥ 
करें | प्रिय के दिखाई पढ़ने पर हड़बढ़ी में अपान (अपनापन) कौन 
खेतता है ! 

१३३ शपथ करके मैंने कहा कि केवल उसी का जन्म सफल हैं 

जिसका न तो स्थाग, न शौय और न धर्म नष्ट हुआ हैं । 

३४ यदि किसी प्रकार प्रिय को पा लगी तो (अपू|) कोौतुक 
करूँगी | पानी नये शराव (पुरवा) में जैसे [प्रविष्ट हो जाता है] में भी 
सर्वा ग़् से प्रवेश कर जाऊ मी | 

१३५ झो देख ! कंचन की कांति का-सा प्रकाश वाज्ला कर्णिकार 
अफुरिलित हो गया | गोरी के बदन से विनिर्जित (पराजित) होकर मार्नों 
वनवास सेवन कर रहा है । 

१३६ व्यास सहषि यह कहते हैं कि यदि भ्रुति-शास्त्र प्रमाण है तो 
माताओं के चरणों में नमन करने वालों का दिन-दिन गंगा-स्नान है ! 

१३७. दुष्ट दिन कैसे समास हो ? रजनी कैसे शीघ्र दो! नव-वर्षू 
के दशन की लालसा वादा वह (नायक) ये सनोरथ वहन करता है। 
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आओ गोरी-मुहनिजिश्रअ वदलि लुककु मियंकु | 
अन्नु वि जो परिहविय-तणु सो किये भव निसंकु ॥११८॥ 
बिम्बाहरि दरु रयण-वरणु किह ठिउ सिरि आखन्द । 
निरुषम-रसु पिएं. पिश्नवि जशु सेसहो दिश्शणी मुद्द ॥१३६॥ 
भण सहि निहुअडँ तेवें मईँ जइ पिठ दिदृद्ु सदोसु । 
जेब न जाणइ मज्कु मणु पक्खाबडित्मं तासु ॥१४०॥ 
मई भणिश्रउ बलिराय तुहुँ केहउ मग्गण एहु। 
जेहु तेहु न वि होद बढ़ रहेँ नारायणु एहु ॥१४१॥ 
जद सो घडदि प्रयावदी केत्थु वि लेप्पिणु सिक्‍्खु | 
जेत्यु बि तेत्थु वि एव्थु जगि भण तो तहि सारिक्खु ॥१४र। 
जाम न निवडइ कुम्भ-यडि सीह-चवेड-चडक | 
ताम समत्तहँ मयगलहेँ पद पद वजइ दक्क ॥१४३॥ 


'. ३८, झो देख ! गोरी के मुद्द से पराजित ट्ोकर भयंक बादल में 
में हुक गया। भर भी जो कोई [इस प्रकार] पराभूत-तनु वाढ्ा हैं 
बह निःशंक केस ऋमण कर सकता है ! 

१२६. तन्‍्वी के बिधाघर पर रदन-मंण (दृत-चत) की आरनंदक्षीः 
कैसी स्थित है ! निरुपम रस पीकर प्रिय ने मानो शेष पर मुत्रा दे दो है- 
(मुद्दर लगा दी है) । 

१४०. है सखी, यदि पिय सदोष दिखाई पड़ा है, तो सुझूमे निम्ठत' 
(एकांत) में इस प्रकार कष्टा कि ड्॒का पक्षपाती मेरा मन न जान सके ! 

१४१. दे बलिराज, मेंने तुमसे कहा था कि यह केसा मरान है 
हे मद, यह ऐसा वेसा नहीं है, यद्द स्वयं नारायण है। 

शुक्राचार्य का कथन । 

३४२. यदि प्रजापति कहीं से सीख ख्लेकर डसे गढ़े' तो यहाँ वहाँ 
(कहीं भी) इस जगत में डसके सरीखा कद्दो । 

३४३. जय तक कु भ-तट पर सिंह के श्रपेट की चदाक (आधात) 
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तिलहँ तिलत्तरु ताउँ पर जाठँ न नेह ग़लन्ति। 
नेहि पणट्ुइ ते जि तिल तिल फिट्वि खल होंति ॥१७४४॥ 
जामहिं विसमी कज-गहई जीवहँ मह़्के एड । 
तामहिं अच्छुउ इयरु जणु सुअरशु वि श्रंतद देह ॥१७४५॥ 
ते मुग्गडा हराविद्रा जे परिविट्ठा ताह। 
अवरोप्पण: जोश्रन्ताहं सामिठः गंजिउः जाई ॥१४६॥ 
वम्भ ते विरला के वि नर जे सब्बंग छुइलल । 
जे बढ़ा ते वंचयर जे उज्जुगअ ते बइल्‍ल ॥१४७॥ 
ग्राइव मुखिहँ वि भंतडी ते मणित्रड्ा गणंति। 
श्रखइ निरामद परम-पह श्रज वि लउ न लहंति ॥१४८॥ 


नहीं पढ़ती, तभी तक समस्त सयगला (सतवाक्े राजा) के पग पग-पर 
ढकका (ढोल) बजता है । 

१४४. तिलों का तिलस्व तभी तक है जब तक रनेह नहीं निकल 
जाता। सस्‍्नेह्ट के नष्ट हो जाने पर वे ही तिल्न तिल से फटकर सज 
ईखक्ी और दुष्ट) हो जाते हैं । 

श्लिष्ट अन्योक्ति । 

१४५. जब विषम काय-गीत जीवों के मध्य में भाती है तो इतर 
जब तो [दूर] रहें, स्वज्षन भी अंतर देते हैं (बचते हैं)। 

१४६. बे मूंग ध्यथ्र गए जो डनको परोसे गए जिनके परस्पर 
(एक दूसरे को) जोहइते हुए स्वामी परानितव हुभा । 

जाझन्ताईं न युध्पमानान (वेश) । 

१४७. दे प्रदान, थे नर कोई बिरत्े ही दोते हैं जो सर्वागं छेज 
डो। जो बॉ के हैं, थे बंचकतर इोते हैं भोर जो ऋजुक (सरण्) हैं वे बेल 
होते हैं । 

$४८ प्रायः सुनियों को भो आन्ति हो जाती है, थे सनिया गरिनते 
रहते हैं। भ्रत्यय निरामय परस पद में आज भी वे दो वहीं लगाते 
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एसी पिउ रुसेस् हें रुट्टी महँ अशुरोइ। 
पर्णिग्द एड मणोरदहर टक्कर दइठ करेइ ॥शड्ध्याः 
महु कंतही गुद्ठ-ड्रि्यो कउ क्ुम्पडा वल॑न्ति। 
अह रिउ-रुहिरं उल्हवह शअह अप्य्ंं न भन्ति ॥१५०) 
पिव-सड्मि कठ निददडी पिश्नदों परोक्‍्खहों केम्व | 
मई विन्नि वि विज्ञासित्रा निद न एम्ब न तेम्ब ॥१४१॥ 
कन्तु चु सीहदों उवमिश्रद॒ त॑ महु खण्डिउ माणु | 
सीहु निखखय गय हणुइ पिउः प्रय-रक्‍्ख-समासु ॥१५२॥ 
चंचलु जीविउ भ्र॒तु मरशु पिश्न रूसिजइ काईं | 
होसहिं. दिश्वद्दा रूसणा दिव्वई वरिस-सयाईं ॥१५३॥ 


(दब नहीं होते) । 

१४३. ,प्रिय श्राएरा, में रुटूँगी, सुक रूडी को वह अनुनय करेगा 
(भनाएंगा) !” प्रायः ये सनारथ दुष्कर (कोर) दयित (प्रिय) करवाता है । 

१३०, मेरे कंत के गोड में रहते हुए झोपढ़े कैसे जलते हैं ! या तो 
यह रिपु के रुचिर से बुरा देता है या अपने [रुघिर] से, इसमें आन्ति 
नहीं है । 

१५११. प्रिय के संगम में नींद कहाँ! प्रिय के परोद्ध में भी (नॉंढ) 
केसी ! में दोनों ही प्रकार विनष्ट हुई; नॉंद न यो न त्यो । 

११२. कंत जो सिद्द से डपम्तित डुश्ला उससे मेरा मान खंडित 
हुआ । सिंह नीरकक ( रक्षक रहित ) पार्जो को मारता है [ जब कि ) 
कय पदरक्षको-सद्दित [ मजा को. | । 

११३. जीवित ( प्राण ) चंचल्ष दै, मरण ध्रुव दै। हे प्रिय रूसिए 
क्यों ! रूसना ( रूठने का ) दिन तो स्रौ दिव्य ( देवताओं के ) वर्षो: 
का होता । 
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लोखु पिलिक्षर पाशिएश अरि खल सेह म गज्जु | 
बॉलिडउ गलइ सु ऊुम्म्डा गोरी तिम्मह अच्जु ॥१४४॥' 
विहधि' पणट्टद बंकुडड रिद्विहिं. जण-सामन्नु । 
कि पि मणाउं महू पिश्रहो ससि अ्रणुहरह न अन्‍्नु ॥१२५॥ 
जाइजदइ तहिं देसडइ लब्भह पियहों पमासु । 
जद श्रावर तो आरिश्षद अहना तं जि निवाणु ॥१५६॥ 
जऊ पक्‍सन्ते सहूँ न गय न मुशञ्र विश्रोएँ: तस्सु | 
लजिजइ संदेसडा. रिन्तेहिं. सुहय-जणस्सु ॥१४७। 
जाउ म जन्तठ पल्लवह देक्खडँ कह पय देइ। 
हिआइ तिरिच्छी हडेँ जि पर पिंड डम्बरई करेह ॥१५४८॥ 
हरि. नज्वाविड पगणुइ बिम्हदइ पाडिउ लोठ । 
एम्बहिं. राह-प्रोहरह॑ ज॑ भावईद त॑ होठ ॥१५६।॥ 
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११४ लोन पानी से विल्ा रहा है; भरे खल मेघ, मत शरज । 
जक्षा हुआ वह मोपड़ा गल रहा है और गोरी झाज तीत ( भींज ) 
। 


१५९ विभव के नष्ट होने पर बॉकुरा और ऋद्धि में जन-सामान्य 
[की तरह ]। मेरे प्रिय की अनुद्दार कुछ थोड़ा सा शशि करता है, 
अन्य नहीं । » 

१५६, उस देश में जाइए जहाँ प्रिय का प्रमाण ( पता ) मिक्षे | 
यदि आात्रे ता भानिए ( जाहुए ) अथवा वहीों [ मेरा ] निर्वाण 
( झत्यु ) ही । 

१२७ जो अवास करते हुए के साथ नहीं गई और न उसके वियोग 
मैं मुई ( मरी ) ही, तो सुढृदजन को संदेश देतो हुईं लजाती हूँ । 

१९४८. जाआ। ( जाने दो ) जाते हुए को मत पालो ( रोको ) । 
देख कितने पग देता है ! हृक्य में तो में हो: तिरछी होकर पड़ी हूँ, 
प्रिय केवल [ जाने का  आडंबर कर रहा है । 

4९६, हरि का आांगण में तंचाबा, को्मों को विस्तथ में ढाका 
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साव-सलोणी गोरडी नवखी क वि विस-गंठि। 
भद्ु पचचलिश्रों सो मरइ जासु न लग्गइ कंठि ॥१६०॥ 
महँ बुत्तं ठ॒हूँ घुरु धरहि कसरेहिं विगुत्ताईं | 
पईँ विश्यु धवल न चडइ भरु एम्बइ वुन्नउ काईं ॥१६१॥ 
एक्कु कइश्नह वि न श्रावही अन्‍्नु वहिल्लउ जाहि। 
महँ मित्तडा प्रमाशिअ्रठ पहँ जेहउ खलु नाहिं ॥१६२॥ 
जिदें सुपुरिस तिवँ घंघलईं जिवें नइ तिबेँ वलणाईं। 
जि डॉगर तिवें कोइरई हिआआ विसूरहि काईं ॥१६३॥ 
जे छट्डेविणु रयणनिहि श्रप्पँ तडि घल्‍्लति। 
तहं संखहं विद्वाल परु फुक्किज्जन्त भमंति ॥१६४॥ 
दिवेदिं विदत्तउँ खाहि व संचि म एक्कु वि द्वम्मु । 
को वि द्रवक्‍कठ सो पड॒इ जेण समणई जम्मु ॥१६५॥ 








दिया । अथब राधा के पयोधरों को जो भावे सो हो । 

१६० सर्व सल्लोनी गोरी कोई नाखी विष की गाँठ है। भट प्रस्थुत 
( बढिक ) वह भरता है जिसके कंठ में ( से ) वह नहीं लगती । 

१६१. मैंने कहा : तू धुरी घर; कसर ( गरियार ) बैलों से इस 
संग हैं| सुम्दारे बिना हे घवल, सार नही चढ़ता; अब उदास क्यों हो! 

१६ २. एक तो कभी भी झाता नहीं, दूसरे [ ञआ्ाता है तो ] तुरन्त 
बल्वा जाता है । ह मितऊ, मैंने प्रमाणित किया कि तुम्हारे जेता खत 
नहीं दै । 

१६३. जैसे सुपुरुष वैसे मराड़ालू , जैसी नदियाँ वैसे मोड़, जैसे 
हूँ गर ( पहाड़ ) वैसे कोटर । हे हृदय, विसूरत क्‍यों हो ! 

१६४. जो रत्नों को निधि (सागर) को छोड़ कर अपने अव्पको तट 
पर फेंक देते हैं, वे शंख अस्श्यों के संसग में पढ़ कर फके जाते हुए 
सदकते हैं । 

१६२. हें सूखे, दिन-दिन कम्राए [बन] को खा, पक भी दाप्त संचिद् 
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बिहवे कस्स थिरतणर्ड जोव्वणि करसु मरदूद। 
सो लेखडठ पठाविश्नद जो लग्गइई निच्चद् ॥१६८५॥ 
कृहि ससहुरु कहिं मयरहरु कह” बरिहिणु कहि मेहु । 
दूर-ठिञ्राहँ वि सजणहैँ होइ ,असड्ढलु नेहु ॥१६७॥ 
कुंजर अन्नहेँ तरुअरहूँ कुड्डेण॑)। घल्‍्लइ हत्यु। 
मणु पुणु एक्कहिं सललइहिं जइ पुच्छह परमत्थु ॥१६८ 
सरिहिँ न सरेहिं न सखबरेहिं न वि उजाण-वरणोहिं | 
देस रवश्णा होति वढ़ निवसन्तेहिं' सुञ्रणेहिं ॥१६६॥ 
हियडा पहँ एहु बोल्लिआओ महु अग्गइ सय-वार | 
फुट्टिसु पिए. पवसंति हडँँ भणडय दकक्‍करि-सार ॥१७०॥ 





सत कर । कोई भी एसा भय (संकट) झा पढ़ेगा जिससे जन्म (स्ीवन) 
ही सम्राप्त हो जायगा । 

१६६, विभव में किसके स्थिरता है ! यौवन में किसके मराठापन 
(राव) है ! वह लेख पढाया (भेजा) जाय जो निचाट (प्रगाढ़ भाव से) 
ब्षगे । 

१६७. कहाँ शशथर (चन्द्रमा) और कहाँ सकरधर (समुद्र) | दूर 
रहने पर भो सज्जनों का आसाधारण स्नेह होता है । 

१६८. कुंजर अन्य तरुवरों में कोतुक से हाथ (सेंड) डालता है, 
यदि सच पूछा तो सन एक सदलकोी में ही है । 

१६६, हे सूढ,, न सरिताओं से, न सरों से; न सरोवरों से, भौर 
न डह्यानों और वनों से भी किन्तु वसते हुए सउ्जनों से देश रमणीय 
द्वाते हैं ! 

१७०, है हृदय, तूने मेरे झागे सैकड़ों बार यह कद्दा था कि भिंय 
के अवास करते समय में फट जाऊंगा । अरे अद्भुत कठोर ! 
अरे भण्ड ! 

श्र 
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चलेहि चलन्तेहिं लोअणेहिं जे तहूँ दिट्ठा बालि 
तहिं मयरद्धय-दडबडठ पड्‌इ  अपूरइ  कालि ॥१७१॥ 
गयउ सु केसरि पिअहु जलु निश्िन्तहेँ हरिणाई। 
जसु फेरए हुकारडएँ मुह॒हँ पडन्ति तृणाईँ॥१७२॥ 
सत्यावत्यहँ. आलवरु साहु वि लोउ करेइ। 
आदन्नहँ मब्भमीसली जो सजणु सो देइ॥१७श॥ 
जइ॒ सबसि जाइदूठिआए हिझडा मुद्ध-सहाव। 
लोहें फुड्रणशएण  जिवें घणा सहेसइ ताब ॥१७४॥ 
मई जाणिडें बुड्डीसु हूँ पेम्म-द्रटि हुहुरु त्ति। 
नवरि अचिन्तिय संपडिय विप्पिय-नाव भड त्ति ॥१०्श॥। 





३७१, है बाले, जिनको तने चलायमान चंचल लोचनों से देखा, 
डन पर समय के न पूरे दने पर हो (पहल ही) सकरध्वज का भाकमण 
हो जाता है। 

१७२. यह केसरी गया, हे हरिणों, निश्चित होकर जल पियो,. 
जिसको हुँकार [साभ्र] से मुहं से तृण गिर पढ़ते हैं । 

4७३, स्वस्थ भअ्रपस्था वालों से भाज्पन (संलाप) सभी लोग करते 
हैं। क्षकिन आत्त' जनों को मा मैषो:? (अभय-द्रान) जो सज्जन है वहो 
देता है । 

१०४, हे सुग्ध स्वभाव वाल हृदय, जो जो देखा उसी पर यदि रच 
डया (आलुरक्त हैं। गया) तो फूटने वाध्त खो के समान घना ताप 
खहना पढ़ेगा | 

१७२. मैंने जाना था कि प्रम के दृद (सरोवर) में मैं बृड़ (द्ूब) 
जाएँंगो छेकिन विप्रिय (दिरह) की नाव भट से अखिलित [खूप से | 
आ पदी। 
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खजद नउ कसरक्केहिं पिजइ नउ चघुदेहिं। 
एज्वद होइ सुहच्छुडी पिएँ दिट्ठे नयणेह्िं॥१७६॥ 
अज वि नाहु महुजि घरि सिद्धत्या बन्देह। 
ताउँ जि. विरहु गवक्खेदि मक्‍्कड-घुग्घिठ देइ ॥१७७॥ 
सिरि जर-खंडी लोअडी गलि मणियडा न वीस। 
तो वि गोट्ठडा कराविश्वा मुद्धए उदूठ-बईंस ॥१७८॥ 
भ्रम्मडि पच्छायावड़ा पिंउ कलहिआठ  विश्रालि | 
घइईं विवरीरी बुद्ड्ी होइ विशासहो कालि ॥१७६॥ 
टोलला एड परिहासडी अइ भण कवशहिं देसि | 
इउँ मिज्रजँ तउ केहिं पिश्र तहूँ पुणु॒ अनहि रेसि ॥१८०॥। 
सुमिरिजद॒ त॑ बल्‍लहउँ जं वीसरइ मणाह़ें | 
जहिं पुणु सुमरणु जाउं गठ तहों नेहदों कईँ ना ॥१८१॥ 

१७०६. कचर कचर खाया नहीं जाता, घूंट धूँट पिया नहीं जाता 
ऐसी ही सुख की स्थिति होती है प्रिय के नयनों से दीख जाने पर । 

१७७. आज भी नाथ मेरे ही घर में सिद्धार्थों ( तीथंकरों ) की 
यंदना कर रहे हैं तिस पर भी विरद्द गवाह से मर्कंट-घुड़फकी 
(बंद्र-घुड़को) दे रहा दे । 

१७८. सिर पर जरा-जोण छुगरी और ग्े में वीस मनिया भी नहीं 
है, ठो भी गोठ में मुग्धा ने [बैठे क्वागां का) उद्ध-वईस ( उठरू बैठक ) 
करा दिया । 

१७३, री अम्मा, पचुताया हो रहा है कि बिवाज़ बेजा (संध्या 
समय) प्रिय से कलह कर दिया; विनाश के समय बुद्धि विपरीत हो 
जाती है । 

48०. हे दूदद्वा, ऐसा परिहास, अरे कष्ट, किस देश में इोता है ! 
इ प्रिय, में तो तुर््धारे लिए फरोल होती हूँ भौर तुम अन्य के लिए । 

३८१. सुमिरिए उस बह्लम को जो थोड़ा सा भूज़ जाय | पर 
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एक्कसि सील-कल किश्रह॑ देजहिं. पह्छित्ताई | 
जो पुणु खश्डइ अशुदिआहु तल पच्छितें काई ॥१८२र॥ 
सामि-पसाउ सलज्जु पिंड सीमा-संधिहिं वास । 
पेक्खिवि बाहु-बलुल्लडा धण मेल्लइ नीसासु ॥१८३॥ 
पहिया दिद्टी गोरडी दिट्ढठी मग्गु निश्रंत। 
ग्ंससासेहिं. कैचुआ . तित॒व्वाण करंत ॥१८४॥ 
पिउ आइउ सुश्र वत्तड़ी कुशि कन्नडश पइड़ि। 
तहो बिर्हहो नासंतअरहों धूलडिआविन इदिट्ठ ॥१८४॥ 
एत्तहे तेत्तहे वारि घरि लबच्छि विसंदुल धाइई। 
पिश्र-पब्भद्र व गोरडी निच्चल कहिं विन ठाइ ॥१८६॥ 
देसुच्चाडशु सिह्ि-कदरु घण-कुद्णु ज॑ लोइ। 
मंजिट्रए. अइरत्तिणः सब्बु सहेव्वँ होइ ॥१८ण॥ 
जिसका सुमिरन (स्परण) चल्ला गया. डप्के स्नेह का कया नाम ! 
१८२. एक बार शोल कक्षंकित करने वालों को प्रायश्चित दिए 
जाते हैं और जो अनुदिन खण्डित करता है उसके प्रायश्चिस से क्‍या ! 
$छ३. स्वामी का प्रसाद (कृपा) है, प्रिय सल्ज्ज (संकोची) है, दो 
(राज्यों की | सीमाओं के संघि-श्थल्न में निवास है, इसलिए [प्रिय के] 
बाहुबल को देख कर धन्या निःश्वास छोड़ती है | 
५८४. “ पथिक, गोरी दीखी १” “दौखी, भागे जोइती हुई और 
आँसू साँस से कंचुक को गौला और सूखा करती हुईं ।” 
१८४. प्रिय आया, [यह] जात सुनी; ध्वनि कान में पेडी । उसके 
नष्ट होते (भागत) विरह की धूल भी न दिखी । 
१८६, यहाँ दहाँ घर द्वार पर कूचमी भ्रस्थिर होकर दौड़ रही है; 
प्रिय से प्रभ्नष्ट (वियुक्त) गोरी को तरह कहीं भो निश्चत्न नहीं रहती । 
$८७. [झपने | देश से डच्चाटन (डख्खाड़ा जाना), शिलि (आग) में 
डथाला जाना, धन से कूटा जाना [आदि] जो लोक में होता है यह 
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हिश्रडा जह वेरिश्न घणा तो कि अ्रब्भि चडाहँ। 
अम्हाहिं. बे हत्यडा जहइ पुणु मारि मराहूँ ॥१८्ट॥ 
रक्‍्खइद सा विस-हारिणी बे कर चुम्बिबि जीड | 
पडिबिम्बिबउ-मुंजालु जलु जेहिं श्रढोहिड पीठ ॥१८६॥ 
बाह विछोडवि जाहि ठुहूँ हउ तेबेंह को दोस। 
हिश्रय-ट्विंड जइ नीसराहि जाणउ मुंज सैरोसु ॥१६०॥ 
जेप्पि असेसु कसाय बलु देषप्पित़ु अभय जयस्सु । 
लेवि महव्वय सिव्र लहहिं. भाणविशु तत्तस्तु ॥१६१॥ 
देव॑ टक्कर निश्रय-धरुु करण न तठ पडिहाइ। 
एम्बइ सुहु भंजणहईँ मझु पर भंजणहि न जाइ ॥१६२॥ 
जेप्पि चएप्पिणु सयल घर लेविसु तबु पालेवि। 
ब्रिशु सन्‍्तें तित्येसरेश को सबक भुवणे वि ॥१६३॥ 


सब अति [अनु] रक्त समजोठ से ही सहा जाता है । 

१८८. है हृदय, यदि वैरी घने ( बहुत ) हैं ता क्या अञआ ( बादल ) 
पर €ढु जाके | इम्ारे भी दो हाथ हैं, मार कर [ तो ) मरेंगे । 

१5६. यह पनिध्ारिन [ उन ] दोनों हाथों का चूसमकर जीव रखती 
है ( जी रही हैं ), जिनस मं ज-अतिबिग्बित जल प्रिय को पिलाया था । 

३३2०. बांइ छोड़कर तू जाता है तो वैसा ही हो क्या दोष है ! 
हृदय में रिथित होकर (हृदय से ) यदि निकल जाओ तो ह मुज, 
सरोपष जानू । 

१३१ अशेष ( संपूर्ण ) कषायें ( पाए ) को सेना को जीतकर, 
जगत को अभय [ दान | देकर, महान अत लेकर और तत्व का ध्यान 
कर शिव का प्राप्त करते हैं । 

१३२. झपना धन देना दुष्कर ( कठिन ) है और तप करना नहीं 
आता | यों ही खुस्ध भागने का सन [ करता ] है पर भोगा नहीं जाता ॥ 

१६३. सकल्त,घरा को जीतना [ और फिर जीतकर |त्यागना, तप 


क्ष्द हिंदो के विकात में श्रउश्ञ/श का योग 


गम्पिशु वाणारसिहिं नर अह उज्जेणिहिं गम्पि | 

मुझा परावहि परम-पद दिव्व॑ंतरदई म जम्पि ॥१६४॥ 

रवि-श्रत्थमणि समाउलेण कंठि विशरुणु न छिर्णु | 

चकक्‍के खण्ड मुणशालिअ्रहे नउ जीवग्गलु दिरणु ॥१६५॥ 

वलयावलि निवडण-मएण घधण उद्धब्मुअ जाइ। 

बल्‍लह ' विरह-महादददो थाह गवेसई नाइ ॥१६६॥ 

पेक्लेविशु मुह॒ जिण-वरहो दीहर-नतयण सल्ोगु । 

नावई गुरु-मच्छुर-भरिठ जलणि पवीसइ लोखु ॥१६णा 

अब्भा लग्गा डंगरिहिं पढिंठ रडन्तठ जाई। 

जो एड्ा गिरि-गिलण-मणु सो कि घणहे घणाह।॥शध्था। 
को लेना [ और खेकर ) पालन करना--बिना शान्ति तीर्यश्वर 
( तीर्थंकर ) के [ इस ] भुत्न में कोन [ कर ] सकता है । 

१६०. वाराणसी में जाकर अथवा डउजयिनो में जाकर लोग मर 
कर परम पद पाते हैं, द्व्यान्तरों ( अन्य ल्लोकों ) को मत कहो । 

१६३९, रवि के अस्त होने पर समाकुल चक्रताक ने सुथात्र के खबद 
को कंठ में ढाला पर छिन्त नहीं क्रिया, मानो [ निकलते हुए ] जीव के 
लिए अरांला दे दी । 

१६६ [ कृशता के कारण ] वल्चयावल्ली के गिरने के सय से धन्या 
उच्येभुज होकर ( मुजा उपर उठाकर ) जा रही है; वदत्नम के विरह्द के 
मद्दा दह ( सरोवर ) को स्रानो थाह ले रही है । 

१8७. जिनवर का दीघ नयनां वाला सल्वोना मुद्द देखकर माना 
अत्यन्त मत्सर ( ईंष्यां ) से भरकर लोन ज्वत्वन ( अग्नि ) में प्रवेश 
करता है । 

१६४८ भअ्रश्न हूं गरो से लगे हैं ( छाये हैं )। पथिक रटता (रोता ) 
हुश्चा जाता है कि जो इस गिरि को भो तिगद्वने का मनवाद्ा ( इच्छुक ) 
है पद क्‍या घत्या पर कृपा करेगा ! 


अपश्र श दोहा-संग्रह ' श्षट 


पाइ विलग्गी अन्नडी सिर ल्हसिउं खन्‍्धस्सु | 
तो वि कटारइ हृत्यडउ बलि क्रिजरउं कंतस्स ॥१६६॥ 
सिरि चडिआ खंति प्फलइ' पुणु डालईं मोडंति। 
'तो वि महद्‌दुम सठणाहई अबराहिड न करंति ॥२००॥ 


१६६. पांव में अंत़ियां लगी हैं, सिर बचे से लटक गया है, तो 
भी हाथ कटारी पर है| [ एसे ] कंत की में बलि जाऊँ। 

२००. सिर ॒ पर चढ़कर फल्न खाते हैं, फिर डालों को मरोदते हैं, 
स्तो भी मद्दान द्रुस शकुनियों ( चिड़िया ) का अपराध नहीं करते 


सहायक साहित्य 


संस्कृत 
लालचन्द्र गांवी अपभ्रंश काव्यत्रयी, गायकवाड़ 
ओरिएंटल सीरीज, बढ़ौदा,।१६२७ ई ० 
हिंदी 
अगरचंद नाहटा बीर गाथा काल का जैन साहित्य (नागरीः 


प्रचारिणी पत्रिका वर्ष ४६, अंक ३,. 
सं० श्ध्ध्द वि० ) 

आचचार्यप्रवर तरुणप्रभ सूरि (जनल' 
अव दि यू० पी० हिस्टॉरिकिल सोसा« 
यटी, वर्ष २२, खंड १-२, १६४६ ई०) 


कामताग्रसाद गुरु हिंदी व्याकरण, संशोधित संस्करण 
(नागरी प्रचारिणी सभा,२००६ बि०), 

किशोरीदास वाजपेयी ब्जभाषा का व्याकरण, 
कनखल १६४३ ई० 

चन्द्रधर शर्मा गुलेरी पुरानी हिंदी (नागरी प्रचारिणी सभा, 
पुनर्मंद्रण २००४ वि०) 

धीरेन्द्र वर्मा ब्रजभाषा व्याकरण, रामनारायण लाल 


इलाहाबाद, १६३७ ई० 

हिंदी भाषा का इतिहास, तृतीय 
संस्करण, १६४६ ई० ( हिंदेस्तानी 
एकेडेमी, इलाहाबाद) 


नाथूराम प्रेमी जैन साहित्य और इतिहास, बग्बई, 
१६४२ ई० 
बाबूराम सक्सेना दखिनी हिंदी, हिंदुस्तानी एकेडेमी; 


इलाहाबाद, १६५२ ई० 


(२) 


“रामकुमार वर्मा हिंदी साहित्य का आलोचनात्मक 
इतिहास, द्वितोय संल्करण, इलादाबाद 
१६४८ ई० 

रामचन्द्र शुक्ल हिंदी साहित्य का इतिहास, पंचम 
संस्करण, २००६ वि० (नागरी 
प्रचारिशो सभा, काशी) 

राहुल सांझृत्यायन पुरातत्व निबंधावली, इंडियन प्रेंस 
प्रयाग, १६३७ ई० 
हिंदो काव्य-धारा, किताब महल, 
इलाहाबाद, १६४४ ई० 

सुनीतिकुमार चटर्जी राजस्थानी भाषा,उदयपुर , १६४६ ई० 


हजारीप्रसाद द्विवेदी हिंदी साहित्य की भूमिका, 
हिंदी अंथ रत्ाकर, बम्बई, १६४१ 
हिंदी साहित्य का श्रादिकाल, 
विद्वार राष्ट्रभाषा परिषद, पटना, 
१६घ२ ई० 

हीरालाल जैन हिंदी साहित्य, दिल्‍ली, १६४२ ई० 
सावयधम्मदोहा,. करजा जैन 
ग्रथमाला, १६३२ ई० 
पाहुड़ दोहा, करंजा १६३३ ई० 


शुह्राफ्तो 
केशव का० शा््री अपभ्रंश व्याकरण, अहमदाबाद, 
२००४ वि० 
मघुसूदन चिमनलाल मोदी अपभ्रंश-पाठावली,.. अद्दमदाबाद, 


श्६६२ वि० 


( ३) 


अँग्रेज़ी और जमेन 


2800४+, [,. 
छन्‍7ए02 3200 ०9 ... 


छात्रए००), मस्त. ८. 


छ9एचणां.. 04 
व॒ुं७छ ए्र]9ए० पा, 
(४०॥०४], $. ६. 


इफ्ालीं 259 
8279०४8॥| (579. 
फ़्बागं, 0, छऐ. घगघ6 

6फए7०९०, ?. 9. 
ए435870949, 5. एव, 890 
9०, 5. छ. 


एए४2१9 ,'. 9. 
। (3०55, 0). शश. 


ईइ2७९7508, 6. 8. 


2०2 7॥74789"570046॥, [.6फथांह, 
937, 

छूबाएला।.. एीाग्याणबए१०0, था 
एजाएटजआए ]92]. 

ए2घणट्बलंघ रण ऊफएचएथप्राए७, 575$, 
807089, 953. 


$20व6४-२ 48१८ ० 5974) ६४४४9॥, 
5]8, 80700999) )945. 

पृफाह 0-89 2णते॑ 96एट0फ॒फ्ाटाई रण 
छटाएशी ,2४०एपथ०2०, (थॉ८४४४७, 
926. 

छड्डा-एजगए ऐबदबा॥29 020॥8770067 
895, 80ण7)989 3953. 


'ज्द्बाग्रकनरिबाचरगंपकए एी उुफ्रण्पलंडप्थाक 
छाए0 ९९8 पंधरधांट9, 4940. 

जण्एंड॥८१- ५ ०५)० ० 0989792, 508, 
छ98237009, )923. 

8 कशकगए ता विश वऑटाश्रापरा: 
((855८०) एल्स्‍०७) ४०. ॥, 0थ- 
९०६८७ एएरएट०%५9, 947. 

एप] व,ाएपवएुद था टांप्रा'2, 
90079, 92]. 

क्यों" ?ात 37, 8709॥0फ0८०७ 
ग70708, 3909« 

बतण्ए्पांआंट 8पए८ए ण पावां&, २०. 3, 
ज्त्वा 3. 

(2) एाट  |४०व९का [त्800. 47णएथ 


'एटला०८णंबांड, (व्तीं्या #गातवृषाए 
[.5, ].5४, ॥,5% ]-..]93-39). 


घछण्डा56९, 8. कं 


उु०००४, पर. ०६ 


इं्यंफ, पाता 25 


9 07 € $ | 5, ॥] है, ५ है ७१% 


349856९7, 3!7८० 


करास्यतनआंल्, ४ 3. ... 


( ४) 


ए-बांदातन0॥4एव0८४३४, (८टफाणक ता 
पीट 68ांब्रपूट. 2०टांटए ए॑  फ्रेटाएकों 

भ्रण., ५, 7३०. 2, 925). 

07थ०फए2052 2००००१778 28 
४४७77:500८9, (7२५७ 8, 93), 

# (प्राएडाबाएट एबगायादा ए (2 
एप... वंब्म्र8पथ8९४,.... शाॉफी 
876टांगों डटटि/ट्ाठटट. 0. थिब्रधटाफ 
प्लाग्ठीा, 7.00009, 880. 

2 ०णी6८प्रं00 ० ज्ांफवा ०0०8, ७0 
#ध्णक्ाऐ:3 रण धार॑त एलंएबाणा 20वे 
टॉब5झंगटब0ा.. ( ]१853, ४०. 
शझा।ऊ, ?ए४८ ), 880) 

एथ0६ 7,90:8)87977 0 (७709, )8980. 


छा्वशंब्थांप998.. ४०7 प्चद्का१७१४ ५ 
3४०८॥८०७, )98, 


३फ्थोप्गरा्षाएश्ट्रॉप. 06 एत599वें 47, 
&9797]9, 4933, 

#ुद्थाद्बोट्क्ावेनटबातंप..एी. िं बशाटक्ाय 27५ 
&2787]9, 4934, 


छाल: ॥,378798865, थ्यव पटक ९07 
ध्राएपातठम 0 क्राव॑॥70 एपेपट,, 
क्रधका9० ४098 879५797, उ07्रॉ23 9५, 
945, 

एछंटब्रत7883. शि00.. फिपरकोबजागर25 
६०79; 55085, ५०. >>] 2. 2, 
4, 950-5]. 

प्ाह्रठ्जंटब) डबफ्रापालटाए एी [हडटातए< 
घंक्रादोी. रब, 7002 7), 20078, 
]943, 


काउए हे. ९. 
ए258९७, ४. (७. 


एछ5्टछछ, ६. 


$5९४०, 5. ४8. 


560, 5प्रॉणणन? 
एश४०7०, 0. पर. 


"68502 7... ९. 


गइर7929५४ए७०, 3. 'ब. 


इंजन, ए. :.. 


न्‍] 


(४ ) 


एलपा ०त) 89०ोएबड789, (रत, 85४. 
930). 

स्‍ए8एं5४८ ?हटपरॉबसस्‍एंट३ 0 ]ुछथाा2३५ 
शथ; 8000], 9०079, 95. 

छ्च्यधथांर तेढ' खिक्चटणं६ 959च८025, 
5355 पाए, 900- 

िप्टापंबांटा 2पर दिंटेशप्राधांड.- तंलड 
2 [१ एथ्य39, उधा)कफ, 4902. 

ए€म पिब्गाब्ाग9 ४०7 म्र्याणएाॉश्ा0952, 
880 

एएणेपांगा ० #ैएबनवंां, ी9िा909वं५ 
9398, 

(एणापए4ए४ए९ ा्यागगबा' ० ा0तत6 
इ08१0-47ए8॥, (397 तहुघां॥68; 
02. 95]) 

प्ांइठतंद्ग "फायर रण औैएशंगी- 
787759, 20700, [20078, 948, 

०७९४ ० पाल एमब्णाब7 ण पा6 णत 
ए४८४९7० १९ ०७]०४:१ ७४ ६0 5फल्टांबी 
#्शिाधा८€८ 40 29भ)प्रात्वाप89. थे 
0. छएप[क्‍गाबा,.. थात॑ शिग्कसबाएंक 
एल्ठा बग 57व4ए०४४०७ :394-6. 

एश्ापब्राएनरिकॉछ8ड थाएे एणटडढ873 रण 
एप्प, 5]$, ]997६ 

ीग्एबानद बा एी एछुण्पागे, 55 
]949. 

एफगेपतप ॥न्‍प्टाबापाक (सितटएण००फरती9 
रण ॥€7६ए०ट८न-$आांफालटए, ४०. १ 
946 ) 

घछिटागबलीबएवें।बॉड शित्रॉएप: (जान्रायग्रढा' 
2?00709, 928, 


( ६$ ) 


उम्ष्थ्रोब्रार्न आग्गप्र. 6 एफफुकपैशा 9७ 
ए&97]9, ]934. 
्रा2एपाथान.. ण॑ एप्रडए40०३६83 
०० ]0, 807४%7099 937-4. 
'ए4९, हे. ए. न. टफ्रंडोी. ए०ाए0आंप्रका ग्रा ए्00 
&7एश95 00२], 70509, )948. 
चढलशवॉ2९, सं, 0... सलिन्न्‍रिब्धाओं0583.. ४0०, ], ?0०१8५ 
4944. 


